Jerzy Nowosielski ...
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wchodzac do budynku ASP, spotkatem wychodzace-
go Nowosielskiego. ,Wie pan — powiedziat mi — bytem
w pracowni: tak tam mato byto studentéw, a ja tak duzo
chciatem im powiedziec¢”.

W gtosie ustyszatem zal i irytacje. Ale przeciez byto
i bardzo wielu, ktérzy w swych notach biograficznych
z prawdziwg dumg odnotowujg studia w pracowni Jerzego
Nowosielskiego. Odbierajac w imieniu Jerzego Nowosiel-
skiego dyplom honoris causa Uniwersytetu Jagiellonskiego
— w okresie Jubileuszu 600-lecia odnowienia Akademii
Krakowskiej — uswiadamiatem sobie kolejny raz miejsce
tego artysty w polskiej sztuce, ale i polskiej tradycji eku-
menicznej, wreszcie w wielkiej tradycji naszego szkol-
nictwa artystycznego. Kiedy przekazywatem Jerzemu
Nowosielskiemu wspomniany dyplom, przypomniatem,
ze jest drugim po Janie Matejce malarzem obdarowanym
przez Uniwersytet Jagiellonski honorowym doktoratem.
Sadze, ze obok autora Rejtana i Hotfdu pruskiego — twor-
ca Villi dei misteri — w petni zastuzyt na to wyrdznie-
nie swg sztuka, ale i przestaniem nauczyciela i teologa.
W tekscie Mieczystawa Porebskiego przeczytatem: ,Gdy
padajg tradycje, trzeba siega¢ do zrédet — jezeli jest to
mozliwe. Dla Nowosielskiego byto to mozliwe”.

W jego krakowskim mieszkaniu, w nieduzym pokoju
— pracowni stojg oparte o $ciane obrazy. Moze martwe
natury, moze akt, czy veraikon. Tyle wokét nas zmienito
sie nieodwracalnie. Jerzy Nowosielski, zyjgc intensywnie,
uczac, piszac, realizujac polichromie, malujgc obrazy —
w istocie pozostat ten sam. Taki sam. Zaskoczyt mnie
kiedy$, gdy w czasie posiedzenia w Akademii zapytat,
czy jeszcze teraz jest sens jezdzi¢ ze studentami na ple-
ner? Czy to potrzebne w doswiadczeniu wspotczesne-
go artysty? Odpowiedziatem wtedy, ze ze wspomnien
jego kolegdw wiem, Ze i on jezdzit przeciez na plener
— na Harende. Z tym jednak, ze nie malowat wtedy ta-
trzanskiego krajobrazu, tylko morze i nieduze stateczki.
Czy w pytaniu Nowosielskiego wiecej byto przekory, czy
moze niepokdj o wewnetrzny swiat i wyobraznie mtodych
malarzy...? Czy w oszalatym i zmieniajgcym sie $wiecie
Jerzy Nowosielski jest naprawde taki sam? Czy patrzac
na ,padajace tradycje”, odszukujac dla siebie bizantyjski
azyl — trwa nieugiecie w swym malarskim $wiecie?

Powierzchownie patrzgc na jego malarstwo, mozna
by powiedzie¢, ze odszukujgc w czasach zametu ducho-
we skupienie malarstwa bizantyjskiego, gwarantuje sobie
luksus niezmiennosci koloru, gestéw postaci i krajobra-
zéw ozywionych kaskadami gor. A przeciez wystarczy
poréwnac¢ ukrzyzowania na ikonach nowogrodzkich czy
wlodzimierzowskich, na ktérych Chrystus mimo meki
i Smierci jest zwyciezca, i zestawi¢ je z Drogg Krzyzo-
wa Nowosielskiego w kosciele na krakowskich Azorach.
Tu przy zachowaniu rytmu czy koloru mogacego przy-
pominac ikone, przy zastosowaniu podobnych uktadéw
kompozycyjnych czy rozbtyskujgcych na brunatnych
postaciach $wiatet — jestesmy $wiadkami egzekucji.
Jestesmy swiadkami interpretacji odwiecznego motywu
w malarstwie religijnym, ale wiemy, ze teksty ewange-
liczne przeczytat i namalowat cztowiek, ktéry przed laty
na ulicach swego miasta mogt by¢é swiadkiem tapanki
czy masowego rozstrzelania.

W mym przekonaniu w malarstwie Jerzego Nowo-
sielskiego dochodzi do tajemniczej w istocie syntezy
odczuwania i myslenia Wschodu i Zachodu. Jezeliby
poréwna¢ tworczosé Nowosielskiego do ikonostasu,
to musimy pamietaé, ze dla ludzi Zachodu ikonostas jest
Zjawiskiem estetycznym, jest kolekcjg obrazéw o ukrytej

tresci, otoczonych bogatg rzezbg ram. Nieznajacy pra-
wostawia i teologicznego sensu ikonostasu, patrza nan
jak na szeregi zamalowanych desek lub ptécien emanu-
jacych zawartg w bizantyjskim kanonie harmonia. Czyz
nie podobnie Zachéd odczytat Doktora Ziwago Borysa
Pasternaka? Osniezone pola i kiczowate budowle maja-
ce przypominac rosyjskg architekture, rozlewna melodia
i romans z naiwnym moratem. Cata wewnetrzna tajem-
na losow ludzi i degradujaca sita nieszczesnej rewolucji
— tylko tyle. Tylko zewnetrznos¢ i zaledwie naskorek.
W ikonostasie Nowosielskiego sg gorskie krajobrazy
poruszone niemal impresyjnym rozedrganiem, sg ulice
i piekne kobiety, jest swiat niezwyklych wnetrz i pozo-
stajgcych ze sobg w petnym prostoty sasiedztwie ku-
chennych naczyn, zestawionych w martwych naturach.
Jest ikonostas Nowosielskiego peten obrazéw abstrak-
cyjnych. Ale ich kompozycja i kolor, zderzajgce sie linie
i ptaszczyzny, btekity i cynobry, zielenie i zélcie — to
skupione medytacje podobne tym, w ktérych pojawiajg
sie postaci i przestrzenie pejzazu. Wielcy teoretycy pra-
wostawia: Eugeniusz Trubecki czy Pawet Florenski su-
gerujg w swych pismach, aby formy ikon nie odczytywac
dostownie. By dostrzec w nich takze potezne poruszenie
ducha. Ikonostas Nowosielskiego taczy wiec w sobie ma-
larstwo przedstawiajgce ($wiadom jestem bezradnosci
tego okreslenia), ale i abstrakcyjne, taczy akty, o ktérych
sam malarz méwit, ze sg ,zrealizowang malarsko fizycz-
ng postacig cztowieka”, ale i przejmujace malarstwo re-
ligijne, takze wielkie polichromie. Sam artysta zaznacza
wyraznie, ze ,Sztuka to dziatanie duchowe”, a co za tym
idzie, ze sztuka w catosci, niejako z natury swej, jest ob-
szarem sacrum. Z takim sformutowaniem mozna zgodzi¢
sie lub nie. Nie ulega jednak watpliwosci, ze malarstwo
Nowosielskiego jest od dziesiecioleci ponawianym tru-
dem, by ukazaé Niewidzialne. By w twdrczym przeczuciu
zblizy¢ sie do rzeczywistosci nadprzyrodzonej, by w pro-
cesie twérczym uswieci¢ rzeczywisto$¢ widzialng. Tym
samym uczyni¢ jg trwalsza, bardziej wyrazistg i mocna.
W ikonostasie Nowosielskiego jest wiec i potyskujacy
w stoncu szereg koput cerkiewnych, ale sg tramwaje ja-
dace dtugimi, wznoszacymi sie ulicami. Jest cielesnos¢
kobiet na plazy i hieratycznos$¢ postaci swietych, jest
Ukrzyzowany Chrystus i dobry totr, ktéremu umierajacy
Jezus obiecat raj jeszcze tego samego dnia.

Czy wiec w ikonostasie Nowosielskiego jest cate
zycie? Na pewno jest tam ol$nienie i nadzieja ptyna-
ca z wiary, jest miejsce na piekno $wiata, jest miejsce
na geometryczng rzeczywistos¢ trojkatdéw, kot i kwa-
dratéw. Jest tez miejsce na grzech i na mitosierdzie.
W tym malarstwie spotyka sie wiec to, co wydaje sie,
ze spotkacé sie nie moze. Mam tu na mysli obrazy po-
wstate z zachwytu nad geometria, ale i te, ktére rodza sie
zywiotowo, gdy ol$nienie jest silniejsze od regut. Obrazy
powstate z niepokoju i goryczy, ale i z niezachwianej
wiary w spotkanie cztowieka z Bogiem. Przypominam
sobie raz jeszcze surowos$¢ Drogi Krzyzowej, ale i mo-
numentalng rézowo-oranzowgq Ville dei misteri. Nie ma
w tym ikonostasie obrazéw ani spraw niewaznych, mniej
waznych czy drugoplanowych. Wazny jest kazdy dzien
w zyciu i kazdy obraz. Ta petna wewnetrznej sity jednosé
widzenia pozwala mysle¢ o Nowosielskim jako malarzu,
na ktérym przetom stuleci, schytek i nadejscie epok
nie robi wiekszego wrazenia. Po cichu mysle, ze gdyby
malujgcemu Nowosielskiemu przekazano wiadomosé,
ze zaraz bedzie koniec $wiata — malowatby dalej.
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