Szanowni Panstwo,

Spotykamy sie w tym swietym dla Polakéw miejscu,
aby z nalezytg powaga, ale i z radoscig, uczestniczyé
po raz wtéry w uroczystosci wreczenia nagrody im. Erazma
i Anny Jerzmanowskich, odnowionej w ubiegtym roku
— po wielu latach niebytu — przez Pana Marszatka Mato-
polski. Czcimy w ten sposob pamieé Fundatora Nagrody,
goracego patrioty i szczodrego dobroczyncy. Cztowieka,
ktéry cate zycie pomagat bliznim, a odchodzac, swojag
fortune ofiarowat Ojczyznie.

Nagroda im. Erazma i Anny Jerzmanowskich,
ustanowiona testamentem Erazma Jerzmanowskiego
z 25 kwietnia 1908 roku, a realizowana przez Polskg
Akademie Umiejetnosci, byta dzietem niezwyktym.
Nie tylko ze wzgledu na swojg warto$é. Bo wysokos¢
nagrody jest wazna, ale o jej randze decydujg przede
wszystkim laureaci. A trudno znalez¢ w polskiej nauce,
kulturze i w dziatalnosci spotecznej nazwiska wieksze
od takich jak Metropolita Adam Sapieha, jak Henryk
Sienkiewicz i Ignacy Paderewski, jak Napoleon Cybulski
i Aleksander Briickner. Niestety, druga wojna Swiatowa
potozyta nagrodzie kres. Wydawato sie, ze ostateczny —
tak jak ostateczny miat byc¢ kres Polskiej Akademii Umie-
jetnosci, planowany przez powojenne wtadze.

Ale odrodzona po upadku komunizmu Akademia
nigdy nie zapomniata o wielkim darze Erazma Jerzma-
nowskiego. Wieloletnie starania, poteznie wsparte — co
chciatbym podkresli¢ — przez Towarzystwo Przyjaciot
Prokocimia im. Jerzmanowskich, znalazty jednak zro-
zumienie dopiero u Pana Marszatka Matopolski, ktory
podjat decyzje o odnowieniu Nagrody. To decyzja wazna,
brzemienna w skutki. Swiadczy przeciez, ze w naszym
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kraju wielkie czyny nie sgq zapominane, ze trwaja, oddzia-
tujac nawet po latach i to pomimo tragicznych przeciw-
nosci losu. Ze Polska PAMIETA.

Tegoroczny wybodr Laureata trzeba uzna¢ za nad-
zwyczaj szczesliwy i znakomicie kontynuujacy swietng
tradycje nagrody im. Jerzmanowskich. Jerzy Nowosiel-
ski: artysta wielki i niezalezny, mistyk, ktéry miat odwage
i wytrwatos¢ pojsé wiasng droga. Jego fascynujace dzieto
odkryto na nowo i przywrécito wspotczesnemu malar-
stwu swiat ikon pokazujac, ze mogg one by¢ nieoczeki-
wanym zroédtem inspiracji i nowego spojrzenia. A zaanga-
zowanie Laureata w sprawy ostateczne, fundamentalne,
W sprawy wiary, zaowocowato waznymi inicjatywami,
ktére przyblizajg spetnienie wielkiego marzenia: marzenia
o pojednaniu Kosciotéw Wschodniego i Zachodniego.

W imieniu Laureata, ktéry ztozony ciezkg chorobag
nie moze uczestniczy¢ w dzisiejszej uroczystosci, Dyplom
Nagrody odbierze Pan Andrzej Starmach, Prezes Fundac;ji
Nowosielskich. Oprécz Dyplomu, Laureat otrzyma medal
ofiarowany przez Pana Profesora Stefana Dousg, autora
pomnika Erazma Jerzmanowskiego, ktory — z inicjatywy
Towarzystwa Przyjaciét Prokocimia — stanat niedawno
w prokocimskim parku. Za ten dar serdecznie Panu Pro-
fesorowi dziekuje.

Konczac, chce tez gorgco podziekowaé Dyrekcji
i Personelowi Zamku Krélewskiego na Wawelu za piekng
oprawe dzisiejszej uroczystosci. Jeszcze raz wyrazam
uznanie Panu Marszatkowi za jego szczesliwg decyzje,
a Szanownemu Laureatowi zycze, aby Jego dzieto dtugo
jeszcze przynosito swoje — nie waham sie tego powie-
dzie¢ — btogostawione owoce.

ANDRZEJ BIALAS

Medal dla Jerzego Nowosielskiego (projekt: Stefan Dousa)
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Opowies¢ o Nowosielskim'

JANINA KRAUPE-SWIDERSKA

Jerzego Nowosielskiego poznatam w czasie okupacji
w 1941 r. w Krakowie, w szkole Kunstgewerbeschule,
utworzonej w budynku zamknietej przez Niemcow Aka-
demii Sztuk Pigknych przy pl. Matejki. To byt szczes$liwy
pomyst przedwojennego rektora ASP profesora Fryderyka
Pautscha: w tejze szkole (typu technicznego) zorgani-
zowat jedng pracownie dla studentéw, ktérzy juz przed
wojng studiowali w Akademii Sztuk Pieknych. Bytam
w tej pracowni, na trzecim roku. Na pierwszym roku byta
ogromna liczba studentéw w bardzo ré6znym wieku, gdyz
legitymacja tej szkoty zabezpieczata przed wywozkg
na przymusowe roboty do Niemiec.

Pracownia Fryderyka Pautscha byta odseparowana
od zaje¢ pierwszego roku; z tamtymi kolegami mieliSmy
tylko wspdlny rysunek w jednej duzej sali. Przy tej okaz;ji
poznawalismy sie wzajemnie. Mozna byto zorientowac sie,
kto byt ciekawszy, zdolniejszy. Okazato sie, ze kilka oséb
sposréd studentéw | roku byto mi bliskich zaintereso-
waniami i poziomem artystycznym. W tej grupie uzdol-
nionych i bardzo inteligentnych byli: Jurek Nowosielski,
Zosia Gutkowska (jego pdzniejsza zona), Adam Hoffman,
Mieczystaw Porebski. Ogladalismy wzajemnie swoje prace;
koledzy z | roku przychodzili do naszej pracowni.

Jurek Nowosielski wyrdzniat sie przede wszystkim
inteligencja, robit rysunki bardzo oszczednymi liniami,
troche geometryzowane, uproszczone. Ojciec jego po-
chodzit z temkowszczyzny, byt prawostawny; matka
byta z rodziny majacej korzenie niemieckie. Podczas
okupacji wystawiono im inny typ Kennkarte. Stad mieli
nieco wieksze przydziaty zywnosci, ale jednoczesnie
Jurek byt zagrozony powotaniem do wojska czy jakiej$
stuzby niemieckiej. Wobec tego, dosy¢ wczesnie przerwat
nauke w Kunstgewerbeschule i rodzice wystali go do
prawostawnego klasztoru, gdzies koto Lwowa. Zresztg,
po ponad roku Kunstgewerbeschule zamknieto, gdyz od-
kryto tam konspiracje.

Utrzymywatam kontakt z Zosig Gutkowska. Gdy Ju-
rek wrécit, pod koniec okupaciji zaczeliSmy spotykac sie
znowu. Bardzo interesowato mnie, co Jurek maluje po
powrocie z klasztoru. Opowiadat, ze miat tam mistyczne
przezycia. Byt Swiadkiem, gdy mnich, ktéry wpadt w trans,
zaczat méwic jakimis jezykami). O innych przezyciach
Jurka mozna byto domyslec¢ sie. Poznat tam zasady pisa-
nia ikony, co byto bardzo wazne dla catej jego pdzniejszej
twoérczosci. Bardzo szybko zaczat taczy¢é wiedze naby-
ta w klasztorze z umiejetnoscia, ktdrg nabyt studiujac
w Kunstgewerbeschule oraz ze swojg znajomoscig ma-
larstwa europejskiego.

lkony to bardzo szeroka wiedza: chodzi o to, aby
unika¢ w nich naturalizmu, do czego akurat Nowosiel-
ski nie byt sktonny. Przez caly czas jego dziatalnosci
artystycznej, jezeli rozmawiato sie z Jurkiem na temat
malarstwa europejskiego, stawato sie jasne, ze miat nie-
chetny stosunek do wszystkiego, co dziato sie w euro-
pejskim malarstwie po okresie Renesansu. Natomiast
sztuka abstrakcyjna interesowata go. Na | Wystawie
Sztuki Nowoczesnej w Krakowie w 1948 r. pokazat swag
Addis-Abebe, kompozycje skfadajgcg sie z trojkatow.
Bardzo czesto wracat do sztuki zupetnie geometryczne;.
Geometria w sztuce jest silnie powigzana z filozofig tego
kierunku, ciggnaca sie od Pitagoreizmu.

Nowosielski przeszedt na myslenie irracjonalne,
nietypowe dla nas w owym okresie. Grupa Krakowska
(réwniez jeszcze jako nieformalna, zaraz po wojnie),

do ktérej pézniej Nowosielski nalezat, nie miata wyraz-
nego ideowego zatozenia. Na og6t byli w niej racjonali-
Sci — a w sztuce surrealisci, ekspresjonisci i abstrakcjo-
nisci. ZastaliSmy pewien typ twodrczosci w Polsce — ta
awangarda, do ktérej nalezelismy, byta programem ogdél-
nym, na zasadzie w pewien sposob ustawionej negacji,
a nie na zasadzie jakiego$ wyraznego programu arty-
stycznego. Chodzito o to, aby ochroni¢ sie przed rea-
lizmem, przed socrealizmem i przed kapistami.

Ze mna Jurek moégt porozmawia¢ o réznych spra-
wach, o ktérych z innymi nie mogt. Moge powiedziec,
ze byt urodzonym mistykiem. Malarstwo Nowosielskiego
przez caty czas stanowi przejaw mistycyzmu na granicy
Europy i Bizancjum — od razu po wojnie byto to bardzo
wyraznie widag.

Pod koniec 1948 r. urzadzilismy w Patacu Sztuki
I Wystawe Sztuki Nowoczesnej. ChcieliSmy pokazac,
czym nasza polska awangarda rézni sie od poprzednich
okreséw. W 1949 r. zaczety sie naciski socrealistyczne.
Wystawe zamknieto, natomiast w Nieborowie odbyty sie
»narady” z ministrem kultury Wtodzimierzem Sokorskim.
Tam Nowosielski takze wystepowat. Umiat moéwié, broni¢
postawy czysto artystycznej przed tendencjami oficjalnymi.
Byt cztowiekiem cywilnie odwaznym, bardzo dobrze, jasno
i logicznie formutowat to, o czym myslatl. Byt erudyta,
miat bardzo dobrg pamiec¢, dobrze znat historie sztuki,
doskonale orientowat sie, co dzieje sie w sztuce.

Po wojnie w Krakowie, obok Akademii Stuk Piek-
nych (z programem jak przed wojng), utworzono Instytut
Sztuk Plastycznych, ktéry nawigzywat do przedwojenne;j
Szkoty Przemystu Artystycznego. W tymze Instytucie
Tadeusz Kantor dostat pracownie malarstwa, a Nowo-
sielski zostat jego asystentem. Miat zapewniong prace
i mogt stworzyé warsztat dla swojej pracy artystyczne;.
Tymczasem Zosia Gutkowska, zona Jurka, dostata an-
gaz w teatrze lalek w todzi i Jurek wyjechat z nig tam.
Przez ile$ lat Nowosielskiego nie byto w Krakowie. Gdy
wrocit, dostat (chyba jako najmtodszy) pracownie w Aka-
demii Sztuk Pieknych. Miat pewne trudnosci na zebra-
niach Rady Wydziatu, bo inni profesorowie byli starsi,
bardzo powazni. Ale Jurek zawsze miatl co$ ciekawe-
go do powiedzenia i to od innej strony. Pokolenie, ktore
wowczas nauczato w Akademii, to byli przede wszystkim
kapisci, zas przedstawiciele Grupy Krakowskiej — Adam
Marczynski (abstrakcjonista) i Jurek Nowosielski — stano-
wili staby front przeciwko kapistom. W trakcie posiedzen
Rady Wydziatu, Jurek — skromny i drobny — wychodzit
na moment, aby doda¢ sobie odwagi; wracat i bardzo
ciekawie, ale i ostro wyrazat swoje zdanie bronigc nie-
zaleznosci artystéw, wolnosci artystéw, niezaleznosci
od ministerstwa. Pamietam, kiedys Jurek zapytat: — ,Dla-
czego kazdy ma pracowac? Co to znaczy pracowac?
Mozna mysle¢ i cos tworzy¢”. Zawsze zasiewal niepokdj,
bo zawsze méwit o jakim$ problemie bardzo istotnym
dla artystow. Byt kontrastem do reszty. Nowosielski cze-
kat szes¢ lat na oficjalny tytut profesora, ja czekatam
osiem. W ASP panowato stopniowanie czasu oczekiwa-
nia na ten tytut — Zle widziani czekali diugo.

Do pracowni Nowosielskiego szty osoby, ktére byty
zachwycone jego malarstwem, ale prymityzowatly jego
styl: minimum przedmiotéw, bardzo surowa geometria, ja-
kie$ wyrazne poziomy, piony, ale nie byto to kubizowanie.

(dokonczenie — str. 3)
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Opowies¢ o Nowosielskim

dokonczenie ze str. 2

W latach 80. wyjatkowo trafit sie Jurkowi surrealista, Marcin
Kotpanowicz, ktéry malowat inaczej. Trudno powiedziec,
czy Nowosielski ma kontynuatoréw.

Byt okres, kiedy Nowosielski probowat przestawiaé
swych studentéw na tory filozofii irracjonalnej w malar-
stwie, opowiadat im np. o Swiatach réwnolegtych. Stu-
denci nie bardzo tfapali to. Poza nielicznymi wyjatkami,
ich humanistyczne wyksztatcenie byto liche, byli stabo
oczytani. Podczas obrony prac dyplomowych Nowo-
sielski stuchat jak studenci wymawiajg niektére stowa,
szczegolnie pochodzenia greckiego, i chetnie ich kory-
gowat, a oni nie wiedzieli, o co chodzi.

Czesto starat sie naprowadzi¢, nie tylko studentow,
na tematyke Wschoéd-Zachéd, czyli na wptywy, ktére szty
do nas od Morza Srédziemnego poprzez Wiochy i Fran-
cje i na te, ktdre przychodzity z Bizancjum przez Rosje.
O sobie mawial, ze jest ambasadorem tradycji bizan-
tynskiej. Nie kryt swojej niecheci do rodzaju malarstwa,
ktére byto powszechne w naszych kosciotach.

Nowosielski, poza tym, ze bardzo ciekawie wyma-
lowat kilka cerkwi, byt zapraszany do malowania koscio-
téw katolickich. Malowat w nich ikony, jak w cerkwiach
prawostawnych. Nie krepowat sie tym, ze panowata tam
tradycja — powiedzmy — rzymska, przejscie przez Re-
nesans i Barok wtoski. Namalowat kilka bardzo tadnych
wnetrz kosciotéw, m.in. w Tychach. W Lourdes malowat
cerkiew — ja widziatam tylko jej dokumentacje.

W swoich obrazach pokazat bardzo ciekawg inter-
pretacje bizantynizmu. Wszystkie jego stacje Meki Pan-
skiej byty na tle ogromnego muru (bo Golgota byta poza
miastem). Bardzo wysokie, cieniutkie krzyze, z matymi
postaciami ukrzyzowanych. Przez taka, bardzo wycigg-
nietg proporcje osiggat ogromne wrazenie. Nic nie miato
to z naturalizmu, ktéry znamy z malarstwa szczegdlnie
barokowego o tematyce Ukrzyzowania, natomiast niosto
w sobie co$ bardzo mistycznego.

Dla mnie najciekawszym okresem w sztuce Nowo-
sielskiego byt okres jego aktow, ale nie tych plazowych —
tadnych dziewczat w kostiumach kapielowych. Chodzi mi
o ciemne akty — w brazach i czerniach, z wyswietlonymi
tylko niektérymi punktami na twarzy lub piersiach. Widaé
byto jego kult Ziemi, Matki-Ziemi, kosmiczne odniesienie sie
do zenskosci. Zawsze bardzo przejety byt mistyka ciata
kobiecego i zwracat na to studentom uwage. Te akty sg
idealizowane, nie budzg Zzadnych ubocznych mysli. To jest
wysublimowany erotyzm, nigdy nie ma w tym ani cienia
seksualnosci.

W akcie Nowosielski widziat inng strone $wiata,
bardziej subtelng. Nic dziwnego, poniewaz w prawosta-
wiu istnieje pojecie ,Sofii”, czyli madrosci bozej. To jest
pojecie zenskie. U nas sie o tym nie méwi; nawet Duch
Swiety jest ,ten”. Prawostawie ma o wiele wiecej mistyki.
W prawostawiu wiecej ludzi zajmowato sie mistycyzmem
i pisato o tym — liczni byli starcy, ktérzy po dtugim piel-
grzymowaniu, posiadtszy pewien typ oswiecenia, osia-
dali w jakim$ lesie, gdzie kazdy mogt do nich przyjs¢
po rade. Mistycyzm w katolicyzmie ujawnit sie¢ do$¢ krotko
i nigdy nie byt ,oficjalny”, jako ze mistyk ma bezposrednie
dojscie do sit boskich — poza kosciotem, bez posrednika,
jakim jest kaptan.

Zainteresowanie Nowosielskiego prawostawiem, hi-
storig prawostawia i mistycyzmem w prawostawiu silnie
wptywato na jego charakter i sposéb bycia. Miat okres,
kiedy myslat, aby zosta¢ popem. Znat obrzedowy sta-
roruski jezyk, czasami rozmawiat z kim§ w tym jezy-
ku. Blisko przyjaznit sie z duchownymi prawostawnymi,
m.in. z wybitnym teologiem prawostawia Jerzym Klingerem.

Jurek byt cztowiekiem bardzo delikatnym, bardzo
tatwo wybaczajgcym i wspotczujacym innym. Byt wnikli-
wy, zastanawiat sie nad charakterami ludzkimi. Rozumiat
stabosci ludzi; sam miat swoje stabosci, z ktdrymi nawet
nie walczyt. Uwazal, ze mozna sobie szkodzi¢ — o to go
kiedy$ zapytatam.

Mysle, ze Nowosielski miat poczucie swojej misji
zyciowej, chociaz spotecznie nigdy nie dziatat. Uwazat,
ze zycie artysty jest tak wypetnione sztukg i tworczoscia,
ze nie ma miejsca na nic innego. Udzielat licznych wy-
wiadéw dla prasy, ktéra interesowata sie religig. Starat
sie w nich pokazywac uroki prawostawia, jego historie
i mistycyzm, przedstawia¢ swoje przemyslenia o sztuce.
To jednak szto tylko w jednym kierunku: od strony pra-
wostawnej. Jak juz wspomniatam, uwazat, ze religijne
malarstwo barokowe byto upadkiem, nie miato nic wspdl-
nego z mistyka, a tylko z cielesnoscia, dos¢ prymityw-
nym sensualizmem.

Byt bardzo interesujagcym typem artysty, rzeczy-
wiscie niepodobny do nas wszystkich. Oczywiscie, kazdy
artysta jest inny, ale u Nowosielskiego wyraznie czuto sie,
ze nie byt w swojej epoce: miat sktonnosci do czystej
tradycji, kiedy nie byto jeszcze wptywu europejskiego
na ikony. Przeniost pewne wartosci, ktére istniaty w tra-
dycyjnej szkole ikon do malarstwa wspotczesnego, pra-
wie Ze abstrakcyjnego. Mowie ,prawie”, poniewaz bardzo
czesto motywem obrazéw Nowosielskiego byty osoby
albo pejzaz. W ikonach jest odwrécona perspektywa, ob-
razy s w jakis sposob ptaskie. Malarz czegos sie uczy...
Nowosielskiego obrazy tez sg ptaskie. Byli malarze euro-
pejscy, ktérzy w tym okresie takze robili ptaskie obrazy;
Nowosielski tego nie wynalazt, ale pewne elementy, ktére
zauwazyt w sztuce ikon, stosowat w obrazach, ktére od-
nosity sie do zycia Swieckiego. Na przyktad, w ikonach
czesto jest tak, ze naokoto duzego swietego przedsta-
wione sg obrazki z jego zycia. Jurek nieraz malowat akt,
a naokoto — w prostokgcikach, kwadratach — byty kobie-
ty w réznych pozach i sytuacjach. To jest opowiadanie:
w posrodku jest osoba, wokot ktdrej wszystko sie kreci.
To bylo potaczenie — mozna powiedzie¢ — doswiad-
czenie, jakie malarz odnosi w kontakcie ze sztukg bardzo
dojrzatg, bardzo zdecydowang z wielkg tradycja, jaka
byto malarstwo bizantynskie.

Jurek malowat do poczatku swojej powaznej choroby.
Ostatnig jego, niedokonczong realizacjg byto zamoéwienie
na ogromny krzyz typu franciszkanskiego do ktérego$
warszawskiego kosciota.

Miatam z Jurkiem kontakty do ostatnich lat. W 2003 r.
na pogrzebie Zosi wygtositam pierwszg i chyba ostatnig
mowe pogrzebowag w moim zyciu, pézniej bytam u niego.
Witat mnie serdecznie, ale nie wiem, czy mnie poznat,
bo na ogét nie poznawat juz ludzi.

Sztuke Nowosielskiego bardzo wczes$nie zaczeto
pokazywa¢ na wystawach polskiej sztuki zagranica.
Nie byt szeroko znang postaciga w europejskim malar-
stwie wspotczesnym, ale dlatego tylko, ze Polacy w ogdle
nie ,zaistnieli” w europejskiej sztuce powojennej — tak jak
nikt z szeregu bardzo dobrych polskich malarzy. Nie mamy
takich sukcesow. (Tadeusz Kantor miat jako cziowiek
teatru.) Nie mielismy bowiem galerii, marchandéw, ktérzy
mieliby swoich krytykéw, lansowali. Nie byto mozliwe,
abysmy podtaczyli sie do systemu promocji, z jakiego
korzystato malarstwo na Zachodzie.

Nie byto chyba dotad w malarstwie $wiadomego po-
taczenia bizantynizmu z Zachodem. Nikt nigdy nie zor-
ganizowat sympozjum, ktére okreslitoby sztuke Jerzego
Nowosielskiego jako styk Zachodu Europy i Bizancjum
i efekty tegoz w malarstwie. Trudno powiedzieé, co by
byto, gdyby byto...

JANINA KRAUPE-SWIDERSKA
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Jerzy Nowosielski: Bitwa o Addis Abebe, 1947 Jerzy Nowosielski: Abstrakcja, 1973
olej/ptétno, 136,7x78,4 cm olej/ptétno, 100x70 cm
(Archiwum Galerii Starmach) (Archiwum Galerii Starmach)

Jerzy Nowosielski: Potakt, 1958 Jerzy Nowosielski: Tajemnica narzeczonych, 1962
olej/ptotno, 73x56 cm tempera/ptétno, 60x45 cm
(Archiwum Galerii Starmach) (Archiwum Galerii Starmach)



Jerzy Nowosielski — wiara, my$l i dzielo

STANISLAW RODZINSKI

Jerzy Nowosielski jest wielkim artysta.

To oczywiste stwierdzenie. To nie banalny cytat lub
wyraz schematycznego myslenia o sztuce wspoétczesne;.
Czytajac o ,wielkich” zjawiskach w sztuce i kulturze,
o ,wielkich” wydarzeniach w zyciu politycznym czy spo-
tecznym — automatycznie uruchamiamy w sobie mecha-
nizm dystansu i przekory. Jezeli wiec ,wielki” — na pewno
kreowanie wielko$ci jest z gory przemys$lane i na cos
komus potrzebne.

Jezeli ,wielki” — to zapewne nie tak wielki, ale wi-
docznie tak ma by¢.

To dziatajg w nas dtugo jeszcze trudne do zastg-
pienia opory wobec ludzi i zjawisk ocen maksymalnych,
przewaznie jednak niczym niepodbudowanych. Naturalng
konsekwencja takiego stanu rzeczy jest tego rodzaju dy-
stans réwniez w sprawach sztuki. Tak naprawde, sztuka
jest marginesem zycia i przezywania przecietnego Polaka.
Bywa, ze nawet ludzie wybitni, uczeni, politycy ostenta-
cyjnie wypowiadajg sie o sztuce jako zjawisku odlegtym,
Jniezrozumiatym”, trudno dostepnym. Nie wchodzgc
w tego szczegoty i przyczyny, mozemy powtdrzy¢ pierw-
sze zdanie tego tekstu: Nowosielski jest wielkim artysta.

Jest znany i ceniony. Znany jako artysta malarz,
pedagog, znany jako autor wielu wypowiedzi teoretycz-
nych dotyczacych sztuki, ale i teologii, zwigzkéw teologii
i sztuki, wreszcie ceniony i znany jako wnikliwy komenta-
tor delikatnej bardzo materii zagadniehh ekumenicznych,
uczestnik i komentator spraw trudnego dialogu miedzy
katolicyzmem i prawostawiem.

Co6z jednak oznacza stowo ,wielki”, okreslajace
dzisiaj, na poczatku trzeciego tysigclecia — charakter
i site tworczosci malarza? Sadze, ze stowo to oznacza
to samo, co oznaczato zawsze. Zawiera wiec ocene ja-
kosci dzieta artysty. Jakosci, ale i wyrazistosci. Jakosci
(w przypadku malarza) malarskiej jego dziet, ale i wyra-
zistosci, a wiec odrebnosci, osobnosci, gtebokiej prywat-
nosci genezy i realizacji obrazu.

Ale przeciez obok jakosci formy dzieta istnieje cos
takiego, jak jego przestanie, jego tresé. Istnieje zycie
wewnetrzne dziet, zawarte w nich dzieki sile intuic;ji
i przekonan artysty. Dzieki jego wyobrazni i wspomnianej
tu odwadze, by robi¢ swoje. Bardzo czesto mylimy te
witasnie pojecia i dowiadujemy sie niekiedy, ze jakies$ tam
dzieto czy artysta to zjawisko nowe w sztuce. Epatowa-
nie nowoscia, tak teraz modne, jest znakiem naiwnosci
myslenia.

»Nic nie starzeje sie tak szybko jak nowos¢ w sztuce
wspoétczesnej” — napisat kiedy$ Witold Lutostawski. Moz-
na wiec dodac tylko, ze niepowtarzalnos¢ osoby artysty
i jego patrzenia na sSwiat, jego myslenia i przezywania
— to najstarsza i najbardziej trwata gwarancja nowosci.
Nie dziwactwo, skandal czy medialne ,pie¢ minut”. No-
wosielski jest zanurzony w przezywaniu otaczajgcej go
rzeczywistosci, ale i czuty na zjawiska sztuki swojego
czasu. Jest zaréwno tradycyjny jak i przekornie ataku-
jacy tradycje. Jest autorem dziet, ktére mogtyby naro-
dzi¢ sie w celi samotnego mnicha, ale i niezwyktej uro-
dy aktéw, ktére emanujg oczarowaniem cielesnoscia...
To jest wtasnie Nowosielski — artysta wielki i niezalezny,
peten pokory i wiary, ale odczytujacy Boga i wiare jako
swojg niepowtarzalng droge do Swiatta. Jerzy Nowosiel-
ski — wykreslajacy na deskach czy potozonych na stole
ptétnach swoje pasjonujgce abstrakcje, a rownoczesnie
malujacy pulsujace impresyjne krajobrazy.

Nade wszystko jednak twoérczosé Jerzego Nowo-
sielskiego to odkrycie i wielka kontynuacja prawostawnej
ikony. Piszac kiedys o tym (Jerzy Nowosielski, Problem
ikony. ,Inno$¢ prawostawia”, Wyd. Anafora, 1991), wielki
malarz tak to charakteryzuje:

Jaki jest zwigzek pomiedzy sztuka nowoczesng,
a zainteresowaniem ikong? Nie sposéb oczy-
wiscie w krotkim odczycie da¢ wyczerpujaca
analize tego zjawiska... Od poczatku XX wieku
zupetnie innymi oczami patrzymy na dzieta
starozytnego Egiptu... na dzieta egzotycznego
prymitywizmu. Réwniez po pierwszych doswiad-
czeniach kubizmu i malarstwa abstrakcyjnego
w sposéb nieoczekiwany i zdumiewajacy od-
zyta dla swiata prawostawna ikona.
Nowosielskiemu chodzi tu o nowe odczytanie za-
réwno malarskiego, jak i duchowego sensu ikony, ktora
przestata by¢ w wyobrazni Swiata zaprzesztym zabyt-
kiem zagubionym w burzonych cerkwiach sowieckiej
Rosiji. Zobaczenie przestrzeni i ptaszczyzny obrazu,
koloru i struktury obrazu, wewnetrznego, religijnego na-
piecia ikony — taczy sie z odkrywaniem przez sztuke
XX wieku sztuki dawnej. Dotyczy to w rownym stopniu
nowego zobaczenia romanszczyzny i gotyku, odkrycia
Giotta czy Griinewalda. Jest to tez sprawa odszukiwania
w malarstwie wspotczesnym nie tylko zalet zewnetrz-
nych obrazu, jego piekna czy ,barwnej gry”, co potem
zarzucano np. polskim kolorystom. Jest to odkrywanie
wewnetrznego zycia obrazéw. Tak byto z konstrukcjg me-
tafizycznych martwych natur albo krajobrazéw Braque’a
czy dynamicznym, czerpigcym z tradyciji i terazniejszosci
dzietem Picassa.

W roku 1972 bytem komisarzem niewielkiej wystawy
malarstwa krakowskiego podczas ,,Dni Krakowa w Kijowie”.
Majac do dyspozycji m.in. kilkanascie ptécien Jerzego
Nowosielskiego, zestawitem je na osobnej $cianie, bu-
dujac z krajobrazéw, martwych natur i portretéw uktad
na ksztatt ikonostasu. Sadzitem, ze widoczne nawigzania
kolorystyczne i formalne z ikong — beda dla zwiedzaja-
cych swoistym odkryciem. Okazato sie, ze poza kilkoma
~profesjonalistami” (malarzami i historykami sztuki) nikt
tego pokrewienstwa nie dostrzegt. Zerwanie z tradycja,
cerkwig i liturgig, a takze $wiatem ikony byto tak przera-
zajaco gtebokie. Réwnie odlegte byty i problemy zywej
sztuki wspotczesnej.

Tak wiec swiat Jerzego Nowosielskiego nie jest tak
prosty i oczywisty. Ma tez swe dramaty i tajemnice. Ten
Swiat to, obok malarstwa sztalugowego i rysunkéw, row-
niez wielkie realizacje w zakresie malarstwa $ciennego,
malarstwa tablicowego czy witrazu. Kosciot w Wesotej
pod Warszawg, w Tychach, ikonostasy w Krakowie, re-
alizacje w Jelonkach czy Biatym Borze — pozwalajg zo-
baczy¢ zawarte w tych dzietach harmonijne potaczenie
tego, co duchowe, i tego, co przesycone pasjg malowa-
nia, radoscig $wiata i zapatrzeniem w jego zywotnosé.

Twérczos¢ Jerzego Nowosielskiego to réwniez jego
pedagogika. W todzi i Krakowie prowadzit w Akademii
Sztuk Pieknych swoje pracownie. Jego korekty i wykfady
obrosty legendg i anegdotami. Ale tez byto i tak, ze ,idac
do pracowni Nowosielskiego” student zyskiwat gwaran-
cje dyplomu u wielkiego mistrza. Na drugi plan schodzita
szansa stuchania artysty, jego uwag i refleksji. Kiedys,

(dokonczenie — str. 6)
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wchodzac do budynku ASP, spotkatem wychodzace-
go Nowosielskiego. ,Wie pan — powiedziat mi — bytem
w pracowni: tak tam mato byto studentéw, a ja tak duzo
chciatem im powiedziec¢”.

W gtosie ustyszatem zal i irytacje. Ale przeciez byto
i bardzo wielu, ktérzy w swych notach biograficznych
z prawdziwg dumg odnotowujg studia w pracowni Jerzego
Nowosielskiego. Odbierajac w imieniu Jerzego Nowosiel-
skiego dyplom honoris causa Uniwersytetu Jagiellonskiego
— w okresie Jubileuszu 600-lecia odnowienia Akademii
Krakowskiej — uswiadamiatem sobie kolejny raz miejsce
tego artysty w polskiej sztuce, ale i polskiej tradycji eku-
menicznej, wreszcie w wielkiej tradycji naszego szkol-
nictwa artystycznego. Kiedy przekazywatem Jerzemu
Nowosielskiemu wspomniany dyplom, przypomniatem,
ze jest drugim po Janie Matejce malarzem obdarowanym
przez Uniwersytet Jagiellonski honorowym doktoratem.
Sadze, ze obok autora Rejtana i Hofdu pruskiego — twor-
ca Villi dei misteri — w petni zastuzyt na to wyrdznie-
nie swa sztukg, ale i przestaniem nauczyciela i teologa.
W tekscie Mieczystawa Porebskiego przeczytatem: ,Gdy
padajg tradycje, trzeba siega¢ do zrédet — jezeli jest to
mozliwe. Dla Nowosielskiego byto to mozliwe”.

W jego krakowskim mieszkaniu, w nieduzym pokoju
— pracowni stojg oparte o $ciane obrazy. Moze martwe
natury, moze akt, czy veraikon. Tyle wokét nas zmienito
sie nieodwracalnie. Jerzy Nowosielski, zyjgc intensywnie,
uczac, piszac, realizujac polichromie, malujac obrazy —
w istocie pozostat ten sam. Taki sam. Zaskoczyt mnie
kiedys, gdy w czasie posiedzenia w Akademii zapytat,
czy jeszcze teraz jest sens jezdzi¢ ze studentami na ple-
ner? Czy to potrzebne w doswiadczeniu wspotczesne-
go artysty? Odpowiedziatem wtedy, ze ze wspomnien
jego kolegdw wiem, ze i on jezdzit przeciez na plener
— na Harende. Z tym jednak, ze nie malowat wtedy ta-
trzanskiego krajobrazu, tylko morze i nieduze stateczki.
Czy w pytaniu Nowosielskiego wiecej byto przekory, czy
moze niepokdj o wewnetrzny swiat i wyobraznie mtodych
malarzy...? Czy w oszalatym i zmieniajgcym sie $wiecie
Jerzy Nowosielski jest naprawde taki sam? Czy patrzac
na ,padajace tradycje”, odszukujac dla siebie bizantyjski
azyl — trwa nieugiecie w swym malarskim $wiecie?

Powierzchownie patrzac na jego malarstwo, mozna
by powiedzie¢, ze odszukujac w czasach zametu ducho-
we skupienie malarstwa bizantyjskiego, gwarantuje sobie
luksus niezmiennosci koloru, gestéw postaci i krajobra-
zéw ozywionych kaskadami gor. A przeciez wystarczy
poréwnac¢ ukrzyzowania na ikonach nowogrodzkich czy
wiodzimierzowskich, na ktérych Chrystus mimo meki
i Smierci jest zwyciezca, i zestawi¢ je z Drogg Krzyzo-
wa Nowosielskiego w kosciele na krakowskich Azorach.
Tu przy zachowaniu rytmu czy koloru mogacego przy-
pominac ikone, przy zastosowaniu podobnych uktadow
kompozycyjnych czy rozbtyskujgcych na brunatnych
postaciach $wiatet — jestesmy $wiadkami egzekucji.
Jestesmy swiadkami interpretacji odwiecznego motywu
w malarstwie religijnym, ale wiemy, ze teksty ewange-
liczne przeczytat i namalowat cztowiek, ktéry przed laty
na ulicach swego miasta mogt by¢ swiadkiem fapanki
czy masowego rozstrzelania.

W mym przekonaniu w malarstwie Jerzego Nowo-
sielskiego dochodzi do tajemniczej w istocie syntezy
odczuwania i myslenia Wschodu i Zachodu. Jezeliby
poréwna¢ tworczosé Nowosielskiego do ikonostasu,
to musimy pamietaé, ze dla ludzi Zachodu ikonostas jest
Zjawiskiem estetycznym, jest kolekcjg obrazéw o ukrytej

tresci, otoczonych bogatg rzezba ram. Nieznajacy pra-
wostawia i teologicznego sensu ikonostasu, patrzg nan
jak na szeregi zamalowanych desek lub ptécien emanu-
jacych zawartg w bizantyjskim kanonie harmonig. Czyz
nie podobnie Zachéd odczytat Doktora Ziwago Borysa
Pasternaka? Osniezone pola i kiczowate budowle maja-
ce przypominac rosyjska architekture, rozlewna melodia
i romans z naiwnym moratem. Cata wewnetrzna tajem-
na losow ludzi i degradujaca sita nieszczesnej rewolucji
— tylko tyle. Tylko zewnetrznos$¢ i zaledwie naskorek.
W ikonostasie Nowosielskiego sg gorskie krajobrazy
poruszone niemal impresyjnym rozedrganiem, sg ulice
i piekne kobiety, jest $wiat niezwyktych wnetrz i pozo-
stajgcych ze sobg w petnym prostoty sasiedztwie ku-
chennych naczyn, zestawionych w martwych naturach.
Jest ikonostas Nowosielskiego peten obrazéw abstrak-
cyjnych. Ale ich kompozycja i kolor, zderzajgce sie linie
i ptaszczyzny, biekity i cynobry, zielenie i zétcie — to
skupione medytacje podobne tym, w ktérych pojawiaja
sie postaci i przestrzenie pejzazu. Wielcy teoretycy pra-
wostawia: Eugeniusz Trubecki czy Pawet Florenski su-
gerujg w swych pismach, aby formy ikon nie odczytywaé
dostownie. By dostrzec w nich takze potezne poruszenie
ducha. Ikonostas Nowosielskiego taczy wiec w sobie ma-
larstwo przedstawiajgce ($wiadom jestem bezradnosci
tego okreslenia), ale i abstrakcyjne, taczy akty, o ktérych
sam malarz méwit, ze sa ,zrealizowang malarsko fizycz-
ng postacig cztowieka”, ale i przejmujace malarstwo re-
ligijne, takze wielkie polichromie. Sam artysta zaznacza
wyraznie, ze ,Sztuka to dziatanie duchowe”, a co za tym
idzie, ze sztuka w catosci, niejako z natury swej, jest ob-
szarem sacrum. Z takim sformutowaniem mozna zgodzi¢
sie lub nie. Nie ulega jednak watpliwosci, ze malarstwo
Nowosielskiego jest od dziesiecioleci ponawianym tru-
dem, by ukazaé Niewidzialne. By w twdrczym przeczuciu
zblizy¢ sie do rzeczywistosci nadprzyrodzonej, by w pro-
cesie twérczym uswieci¢ rzeczywisto$¢ widzialng. Tym
samym uczyni¢ jg trwalsza, bardziej wyrazistg i mocna.
W ikonostasie Nowosielskiego jest wiec i potyskujacy
w stoncu szereg koput cerkiewnych, ale sg tramwaje ja-
dace dtugimi, wznoszgcymi sie ulicami. Jest cielesnos¢
kobiet na plazy i hieratycznos$¢ postaci swietych, jest
Ukrzyzowany Chrystus i dobry totr, ktéremu umierajacy
Jezus obiecat raj jeszcze tego samego dnia.

Czy wiec w ikonostasie Nowosielskiego jest cate
zycie? Na pewno jest tam ol$nienie i nadzieja ptyna-
ca z wiary, jest miejsce na piekno $wiata, jest miejsce
na geometryczng rzeczywistos¢ trojkatow, két i kwa-
dratéw. Jest tez miejsce na grzech i na mitosierdzie.
W tym malarstwie spotyka sie wiec to, co wydaje sie,
ze spotkac¢ sie nie moze. Mam tu na mysli obrazy po-
wstate z zachwytu nad geometria, ale i te, ktére rodza sie
zywiotowo, gdy ol$nienie jest silniejsze od regut. Obrazy
powstate z niepokoju i goryczy, ale i z niezachwianej
wiary w spotkanie cztowieka z Bogiem. Przypominam
sobie raz jeszcze surowos$¢ Drogi Krzyzowej, ale i mo-
numentalng rézowo-oranzowa Ville dei misteri. Nie ma
w tym ikonostasie obrazéw ani spraw niewaznych, mniej
waznych czy drugoplanowych. Wazny jest kazdy dzien
w zyciu i kazdy obraz. Ta petna wewnetrznej sity jednosc¢
widzenia pozwala mysle¢ o Nowosielskim jako malarzu,
na ktérym przetom stuleci, schytek i nadejscie epok
nie robi wiekszego wrazenia. Po cichu mysle, ze gdyby
malujgcemu Nowosielskiemu przekazano wiadomosé,
ze zaraz bedzie koniec $wiata — malowatby dalej.

(2002)
STANISLAW RODZINSKI
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Nowosielski w parafii

Przyjawszy w 1952 roku, swiecenia kaptanskie Jerzy
Klinger z rodzing zamieszkat w Ketrzynie zostajac...
wiejskim popem. Od poczatku jednak wiodt zywot niety-
powy dla swego nowego stanu.

Zaraz bowiem pojawit sie Jerzy Nowosielski i obaj
zdecydowali, zeby starg stajnie pruska stojgcg w miescie
pokryé... polichromig bizantyjskg. W 1954 roku powsta-
ta wiec pierwsza polichromia Nowosielskiego i, zdaniem
pana Michata [Klingera], pierwsza na swiecie polichro-
mia zrobiona w kanonicznym stylu prawostawnym. Trze-
ba pamietac, ze dziato sie to przed renesansem ikony w
zyciu koscielnym prawostawia. Dgzenia rosyjskich elit do
przywrocenia starozytnej tradycji kanonu liturgiczno-ma-
larskiego udaremnita rewolucja. Nowosielskiemu udato
sie przedstawi¢ ikone jako dzieto sztuki z zachowaniem
wszelkich wymogéw kanonu.

Jerzy Nowosielski
Martwa natura, 1958
olej/ptétno, 70x100 cm
(Archiwum Galerii Starmach)

Jerzy Nowosielski
Statek na rzece, 1969

olej/ptétno, 60x75 cm
(Archiwum Galerii Starmach)

Doktor Michat Klinger pamieta gorace dyskusje
w ketrzynskiej plebanii, z udziatem starych rosyjskich
emigrantéw, ktérzy mieli, nie wiadomo jak przechowa-
ne, biblioteki, a w nich ksigzki Mikotaja Bierdiajewa, Lwa
Szestowa i innych znawcéw tej problematyki. Od tych
wspomnien robi dygresje o zastugach osdb z tego gro-
na: Zofii Lichajewej, ktéra zorganizowata cate muzeal-
nictwo na terenie bytych Prus Wschodnich, Eugeniusza
Gaudziewicza bibliofila — wtasciciela biblioteki rosyjskiej
mysli religijnej, zarazem twércy sieci bibliotek miejskich
w Ketrzynie.

Posrod tych ludzi, w domu Jerzego Klingera, Nowo-
sielski formowat sie jako prawostawny malarz religijny.
Razem odczytali na nowo kanon ikonograficzny i wedle
tego odczytania powstata cerkiew stojgca do dzisiaj, znéw
zdaniem mojego rozmdwcy, pierwsza na swiecie zbudo-
wana i wyposazona w prawdziwym stylu bizantyjskim.

MAGDALENA BAJER

(fragment artykutu ,Klingerowie”, cz. 2.
[,Rody uczone (112)"] ,Forum Akademickie” 11/2006.
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Jerzy Wyrozumski Wreczenie Nagrody im. Erazma i Anny Jerzmanowskich:
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