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Fizyk wymadrza si¢ o sztuce

Wkracza¢ w obszar tak odlegty od moich kompetenc;ji
i wyksztalcenia jak sztuka, to oczywiscie przedsiewziecie
dos¢ karkotomne, ale przeciez felieton, nawet w tak powaz-
nym tygodniku jak PAUza Akademicka, to tylko felieton, i mam
nadzieje, ze przyjmiecie Panstwo te naiwne wynurzenia z wyro-
zumiatoscig. Osmiela mnie swiadomos¢, ze w koncu artysci,
choc¢by twierdzili inaczej, tworzg swoje dzieta dla odbiorcéw
i to niekoniecznie odbiorcéw fachowych.

W rezultacie wszyscy mniej lub bardziej blisko obcujemy
ze sztukg i nawet jezeli nie mamy odpowiedniej wiedzy, chetnie
przyjmujemy role krytykéw i zabieramy gtos, zazwyczaj zresztg
narzekajgc, ze sztuka wspotczesna jest niezrozumiata. To nic
dziwnego — wyrazanie takiej opinii jest prawdopodobnie tak
stare jak sama sztuka. Dzisiaj w tych narzekaniach pojawia sie
jednak nowy akcent. Styszymy coraz czesciej, ze sztuka
stata sie byle jaka; ze obrazy bardziej przypominajg nie-
dbale wykonane bohomazy niz dzieta artystéw; ze w teatrach
poziom profesjonalny koszmarnie spada, aktorzy i rezyserzy nie
zwracajg uwagi na jakos¢ gry, dykcje, czy dekoracje, liczy sie
bowiem tylko wywotanie skandalu (najlepiej takiego, ktéry
wywota interwencje wtadzy, bo to gwarantuje rozgtos); ze je-
zyk literacki coraz bardziej upodabnia sie do potocznego...
Takie glosy odezwaly sie réwniez na tamach PAUzy. Ostat-
nio w cytowanym przez ABBE liscie prof. Staruszkiewicza
(,PAUza” 425).

Mozna sie zastanawiac¢, czy to zjawisko, ktére rzeczy-
wiscie ma miejsce, jest tylko marginesem i przelotng moda,
czy — przeciwnie — bedgc logiczng konsekwencjg dotychcza-
sowego rozwoju, wskazuje gtéwny kierunek, w ktdrym podaza
sztuka naszych czasoéw. Ta druga mozliwosé oczywiscie martwi
takich jak ja, tradycyjnych odbiorcéw. Nie prébujac rozstrzygaé
tego dylematu, warto moze zda¢ pytanie, gdzie sg granice tego
procesu i czy w ogole granice istnieja.

Rzecz jasna, nie znam dobrze historii sztuki, ale chyba
nie myle sie zbytnio, piszac, ze od samego poczatku wielkg
wage przywigzywano do tzw. warsztatu. Od obrazu lub rzezby
oczekiwano co najmniej poprawnego wykonania pod wzgle-
dem technicznym. Oprécz wyobrazni i talentu, artysta winien
byt posiada¢ umiejetno$¢ precyzyjnej realizacji i dopraco-
wania nawet najdrobniejszych szczegotéw. Miat by¢ dobrym
rzemieslnikiem. Znane sg starozytne anegdoty o malarzach,
ktérzy przescigali sie w umiejetnosci namalowania jak naj-
cienszej linii. Jednym z waznych zadan byto tez wierne oddanie
natury. | tu réwniez dzieje starozytne petne sg anegdot, jak
choc¢by ta o Aleksandrze Macedonskim, ktérego Bucefat roz-
poznat sie na swoim portrecie, wbrew zastrzezeniom wyraza-
nym przez jego pana. W czasach nowozytnych do perfekcji

doszta sztuka portretowania, ktéra rowniez wymagata wielkiej
biegtosci warsztatowe;j.

Podsumowujgc, w tych czasach liczyt sie przede wszyst-
kim warsztat, natomiast sam pomyst obrazu lub rzezby miat
znaczenie drugorzedne. Tematyka byta, mozna powiedziec,
kanoniczna: sceny religijne, portrety, pejzaze.

Gdy malarze zaczeli odchodzi¢ od kopiowania natury, co-
raz bardziej zaczat liczy¢ sie POMYSL. Skrajnie abstrakcyjne
obrazy Pollocka sg jednak jeszcze bardzo solidnie wykonane
i nie da sie ich tatwo zniszczy¢ lub skopiowaé. To samo do-
tyczy rzezb Moore’a czy Picassa. Ale John Pollock zaczat
wylewac¢ farbe, zamiast malowac¢, Picasso swojg stynng koze
skonstruowat ze starego zelastwa i rupieci.

To, co obserwujemy dzisiaj, jest, jak mi sie wydaje, dal-
szym, konsekwentnym rozwinieciem tej tendencji. Najwazniejszy
staje sie POMYSL.

Podobno (styszatem) ma to swoje uzasadnienie: opano-
wanie techniki jest dzisiaj znacznie utatwione ze wzgledu na
to, ze tajemnice warsztatu wielkich mistrzow przestaty byc¢
tajemnicami i mozna sie ich zwyczajnie nauczy¢. Zas ogromny
postep w metodach nauczania sprawit, ze nawet cziowiek
$rednio utalentowany moze poprawnie rysowac¢, malowaé
i rzezbi¢, czy wystepowac na scenie, jezeli tylko znajdzie do-
brego nauczyciela i wykaze wytrwatos¢. Warsztat przestaje
by¢ jedynym wyréznikiem artysty, poniewaz niemal kazdy
moze go z wiekszym lub mniejszym wysitkiem (i z pomocag
coraz lepszych narzedzi) niezle opanowaé. Stagd poszukiwanie
innych srodkéw wyrazu.

Nie wiem, czy to prawda, ale jezeli tak, to by¢ moze
nadejdg czasy, gdy warsztat w ogdle przestanie mie¢ zna-
czenie. Decydujgcy bedzie pomyst. Zresztg widzimy juz sygnaty,
ze taka sytuacja jest mozliwa. Gars¢ obierzyn z ziemniakow,
ktére zirytowaty profesora Staruszkiewicza, czy dwa stojgce
obok siebie sedesy, o ktérych pisat profesor Jajszczyk (,PAU-
za” 352), nalezg do tej kategorii.

Czy ta tendencja stanie sie dominujgca, czy artysci potrafig
bez konca ignorowaé¢ publicznosé, czy moze jednak nastgpi
w koncu jakas reakcja, dtugo by debatowaé. Czas pokaze.

Jezeli proces ten dojdzie do swojej logicznej, ekstremalnej
granicy, to by¢ moze dzieta sztuki w ogdle znikng, pozostang
wytgcznie pomysty. Moze w przysztosci bedziemy kupowac je-
dynie program komputerowy, pozwalajgcy wyprodukowac dzieto
sztuki za pomocg drukarki 3D (aby zapewni¢ unikalno$¢ dzieta,
program oczywiscie sam sie zniszczy po jednorazowym uzyciu).
W momencie kupna dostepna bedzie tylko wizualizacja. Moze
bedziemy kupowac jedynie wizualizacje? A moze jeszcze inaczej?
Wyobraznia artystow nie zna przeciez granic.
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