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Sztuka sekurytyzowana

Damien Hirst
For the Love of God

Bierzemy cielaka, przecinamy go wzdtuz na pot i zanurzamy
w pojemniku z formaling. Nastepnie podpisujemy nazwiskiem
autora i oswiadczamy, ze jest to dzieto sztuki, ktére lansujemy
na rynku. Pytanie: jak z tej wartosci zerowej stworzy¢ warto$¢
dodatnia, sprzedajgc potéwke cielaka po pare milionow za sztuke,
najlepiej w wielu egzemplarzach? Kto przeznaczy na to odpo-
wiedni fundusz, kto zainwestuje?

Odpowiedz znajdujemy w metodach, ktére zastosowano
w ostatnich latach na rynku finansowym. Wzorem jest sekuryty-
zacja: polega ona na wtopieniu aktywow watpliwych w zestawy
aktywow wiarygodnych, przemieszaniu wierzytelnosci niescig-
galnych z wyptacalnymi. Potraktujmy wiec to dzieto sztuki jak
rodzaj kredytu subprime, ktory trzeba zwigzac¢ w pakiet z kredytem
zdrowym.

Rzeczong potéwke cielaka w formalinie — dzieto Damiena
Hirsta, jak tatwo sie byto domysle¢ — wystawiamy w towarzy-
stwie dziet artystow uznanych, ktére na rynku sztuki majg wysokie
notowania, odpowiednik AAA albo co najmniej BBB, w kazdym
razie wyzsze niz notowania kredytéw watpliwych. W operac;ji
biorg udziat wtajemniczone w proceder galerie i domy aukcyjne,
dzieki czemu rozciencza sie tez ryzyko. Ale wszyscy liczg na
duzy zysk ze sprzedazy — 20 do 40%, jesli tylko do sprzeda-
zy dojdzie w ciggu zatozonego z gory okresu, rzedu szesciu
miesiecy. To jeszcze jedna nowos¢ w handlu sztukg, bo rynek
sztukitradycyjnie funkcjonowat w perspektywie dtugoterminowe;j,
ujawniajgcej trwate wartosci.

Jeff Koons
Balonowy Pies (Magenta)

Pozostaje do znalezienia gwarant koncowy, odgrywajacy
dla wykreowanej wartosci takg samg role jak, na danym rynku,
bank centralny, ktory gwarantuje dzigki swym rezerwom warto$¢
wszelkich emitowanych papierow. Takg role w naszym wypadku
odegra prestizowe muzeum. Dlatego przekonamy dyrekcje
Luwru albo Wersalu do wystawienia naszej potowki cielaka
w dobrym miejscu wsrdd jego kolekcji, oczywiscie na koszt
galerii, ktora przy okazji wystgpi jako szczodry sponsor: wysta-
wimy dzieta Jeffa Koonsa w najpiekniejszych pomieszczeniach
patacu wersalskiego, instalacje Jana Fabre’a w Luwrze wsrod
obrazéw wczesnych Flamandow lub przed obrazami Rubensa.
Powaga i prestiz tego sasiedztwa odpowiednio podniesie prestiz
naszych eksponatow.

Ten mechanizm dzwigni warto$ci wymyslono zreszta juz
paredziesiat lat temu: stgd biorg sie starania wspotczesnych
tworcédw o wystawianie w miejscach publicznych, najlepiej takich,
ktére sg symbolami kulturalnymi, w historycznych zabytkach
czy, jako sie rzekto, czcigodnych muzeach.

Jan Fabre, Autoportret w ksztatcie najwiekszej na Swiecie glisty
(Photo : Antoine Mongodin, Musée du Louvre © Adagp 2008.)

W takim wypadku ,twérca” stara sie przede wszystkim
by jego instalacja przestonita taki obiekt lub zamazata jego sens,
a przejetfa jego aure, podkradajgc na czas przedsigwzigcia jego
nazwe i cigzar symboliczny. Podobnie postepujg zresztg — zgodzi
sie ze mng Piotr Kaminski — rezyserzy rozbijajgcy swymi wyna-
lazkami strukture klasycznej opery czy sztuki teatralnej.

Oczywiscie nikt przytomny nie bedzie przy tym moéwit
o wartosci estetycznej: nacisk potozy si¢ na sensacje — szalenie
przystuzg sie temu protesty srodowisk oburzonych tym proce-
derem i natychmiast zaklasyfikowanych, przy walnym udziale
prasy, jako ciemnogrod.

Wracajgc do naszego cielecia: wyznaczenie dla catej ope-
racji krétkiego terminu nie tylko stuzy napedzeniu konkurujgcych
ze sobg klientéw, ale ujawnia jej podobienstwo do tzw. fancuszka
Ponzi’ego: straci tylko ostatni nabywca, ten, ktory nie zdgzy
swego pot-cielaka odsprzedac. Bo tez jego warto$¢ sprowadzi sie
do zera kiedy moda przeniesie sie na innego ,twérce”.

Poréwnanie mechanizmu sekurytyzacji z mechanizmami
rynku sztuki znalaztem w artykule przeczytanym w kwartalniku
,Commentaire”. Jego autorem jest Jean Clair, wybitny historyk
sztuki i muzealnik, byty dyrektor muzeum Picassa w Paryzu,
whnikliwy krytyk, znawca i mito$nik wielu wspotczesnych artystow
od Picassa po Zorana Musica i Balthusa. Pozostajgc w duchu
jego wypowiedzi, dodam, ze istnieje jeszcze jedno, na rynku
sztuki, grozne podobienstwo do subprimes. Kiedy wybucht kry-
zys, zgnite kredyty hipoteczne stanowity raptem 8 do 10% ak-
tywow amerykanskich bankéw: taka ich proporcja wystarczyta,
by rynek stracit zaufanie do wszystkich funduszy kapitatowych.
Mozna sig obawia¢, ze odpowiednikéw subprimes jest na rynku
sztuki jeszcze wiecej. Nic dziwnego, ze tak wielu ludzi gardzi
wspotczesng twdrczoscig artystyczng lub jg catkowicie ignoruje,
rezygnujac z wysitku rozpoznania wsréd wszystkich propozyciji
tych, ktore niosg autentyczne i trwate wartosci. A przeciez takich
propozycji jest niemato: czekajg na odkrycie, cena bywa przy-
stepna, warto ich szukac.
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Jean Clair, http://www.academie-francaise.fr/les-immortels/jean-clair, ktéry jest faktycznym autorem tekstu uzytego przez Piotra Bton-

skiego w zamieszczonym tu felietonie, jest cztonkiem Akademii Francuskiej, odznaczonym Legig Honorowa. Jest krytykiem artystycznym,
autorem wielu ksigzek, bytym dyrektorem Muzeum Picassa w Paryzu.

Felieton Piotra Btonskiego, zastyszany przeze mnie w Radio France International po polsku, opublikowany jest w Internecie pod adresem:
http://www1.rfi.fr/actupl/articles/120/article_9452.asp. Felieton ten tgczy wspotczesne dziatania artystyczne i ekonomiczne w jedng catosc.
Pragne poleci¢ go tym Czytelnikom, ktérzy, zwiedzajgc rozliczne wystawy i muzea prezentujgce sztuke wspotczesna, majg miny zatroskane,
wyrazajace iz moze czego$ tu nie rozumiejg. (Adam Korpak)

Redakcja serdecznie dziekuje Panu Piotrowi Btonskiemu za zgode na publikacje tego felietonu w ,PAUzie Akademickiej”. llustracje
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