Pigkno z porzadku 1 precyzji

KRZYSZTOF MEYER

W mijajacym roku 2013 na temat osoby i muzyki
Witolda Lutostawskiego napisano i wypowiedziano
morze stow — rezultat stulecia urodzin Kompozytora,
obchodzonego z wyjatkowym rozmachem. Zaktadam
jednak, ze nie wszyscy muszg by¢ przekonani o wyjat-
kowosci tej muzyki, a nawet, ze sg i tacy, ktérzy mogli
przezy¢ niepowodzenie, usitujac sie nig zachwycié. Pozwo-
le sobie wiec na kilka uwag, by nie rzec porad, z jakim
nastawieniem nalezy do muzyki Lutostawskiego podejs¢,
by nasze oczekiwania nie rozminety sie z intencjg Kom-
pozytora. Lutostawski wielokrotnie bowiem powtarzat,
ze jego intencjg nie jest podbijanie ttumow entuzjastow,
lecz nawigzywanie porozumienia z tymi, ktérzy w po-
dobny sposdb czujg sie w Swiecie muzyki, by zaofiaro-
wac im przezycia estetyczne zgodne z tradycjg gtoszaca,
iz ,najwyzszym celem sztuki jest piekno”.

Starsze pokolenie utozsamia muzyka przede wszyst-
kim z melodig. Do zaspiewania jej wystarczy jeden gtos,
a tymczasem kompozytorzy dysponujg orkiestra, ktéra
pozwala na nieograniczone prawie konfigurowanie wielu
dzwiekow réwnoczesnie — w rozmaite pejzaze brzmie-
niowe i emocjonalne narracje. Lutostawski dtugo wiec
nie poswiecat melodii specjalnej uwagi (chyba ze ukfadat
piosenki dla dzieci albo piosenki taneczne — te ostatnie
jako Derwid). Pasjonowaty go za to owe ,konfiguracje”,
a wsrdd nich przede wszystkim harmonia — efekt tego
fenomenu europejskiej muzyki, jakim jest wielogtosowosc,
uporzadkowana wedtug zasad, czasem bardzo Scistych.

Na co dzien mamy do czynienia z muzykg tonalna,
zazwyczaj w dur albo w moll, z ktérej jednak w salach fil-
harmonicznych wiekszos$¢ co bardziej pomystowych mu-
zykoéw zrezygnowata sto lat temu. Jak jednak poruszac
sie po 12-dzwiekowym uniwersum, gdy zabrakto owego
powszechnie przyjetego ,kodeksu ruchu harmoniczne-
go’, jakim byt system tonalny? Lutostawski intensywnie
poszukiwat rozwigzania tego problemu w kolejnych utwo-
rach powstajacych od potowy lat pie¢dziesigtych, budu-
jac wiasny system harmoniczny.

Tym, co interesowato go przede wszystkim, byty wy-
razowe konsekwencje réznych pofaczen i nastepstw inter-
watowych. Podwalinami systemu Lutostawskiego, ktérego
kunsztowno$¢ poréwna¢ mozna jedynie z Schonber-
gowska dodekafonig i modi Oliviera Messiaena, sg wiec
akordy konstruowane w szczegdlny sposoéb: z dwunastu
az dzwiekéw (w muzyce dawnej akord zawierat tylko kilka
réznych wysokosci) i z réoznych interwatéw (w muzyce
dawnej podstawowymi interwatami byty tercje i kwinty).
Podobnie natomiast jak w dawnej muzyce, a za to inaczej
niz w wielu utworach XX-wiecznych, w jednym akordzie
pojawia sie niewiele tylko rodzajéw interwatéw. Lutostaw-
ski uwazat bowiem — i w tym réznit sie chociazby od eks-
presjonistéw — ze zrédtem sity wyrazowej muzyki jest ogra-
niczenie réznorodnosci interwatéw. Najtatwiej mozna sie
o tym przekona¢, stuchajgc piesni Dzwony cerkiewne
(z cyklu Piec piesni, do stow Kazimiery Iftakowiczéwny),
w ktorej dwunastodzwieki przy stowach o ,dzwonach
$piewnych” zbudowane sg gtéwnie z tercji, natomiast
»,dzwonom gniewnym” towarzysza dwunastodzwieki bu-
dowane gtéwnie z septym wielkich i non matych — inter-
watéw bedacych uosobieniem dysonansowosci.

Lutostawski postugiwat sie rozmaicie konstruowa-
nymi dwunastodzwiekami, a od konca lat siedemdzie-
sigtych XX wieku stosowat réwniez akordy o mniejszej
liczbie dzwiekow, tworzac je przede wszystkim z pota-
czen interwatéw konsonujacych, a nawet trojdzwiekow,
cho¢ pozbawionych zwigzku z tradycyjnymi tonacjami.
| wtasnie te generalne zasady, na jakich budowat harmo-
niczny ,szkielet” swoich utworéw (zrodtem dodatkowej
regularnosci bywa tez symetryczne roztozenie dzwiekow),
nadajg im pewng wspodlng, tatwo rozpoznawalng aure
brzmieniowa.

Pierwszym wrazeniem stuchacza muzyki jest jej
brzmienie. W muzyce wielogtosowej brzmienie powstaje
z potaczenia harmonii (fj. uktadéw i nastepstw interwatéw,
o czym wiasnie byta mowa) z barwa dzwieku — zalezng
od instrumentu, sposobu gry i rejestru.
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Réwniez i ten element z latami stat sie bardzo in-
dywidualng cechg muzyki Lutostawskiego. Jako uczen
Witolda Maliszewskiego, bedacego z kolei studentem
Nikotaja Rimskiego-Korsakowa, miat okazje poznac¢ sztu-
ke btyskotliwej orkiestracji wedtug wzoréw petersburskich.
Pociggat go jednak przede wszystkim wzér paryski,
smpresjonistyczny”, totez brzmienie jego orkiestry wy-
raznie zakorzenione jest w tradycji Debussy’ego i Ravela.
Stychac to juz w miodziehczych Wariacjach symfonicznych,
a potem w Koncercie na orkiestre, bedacym osiggnieciem
rzadko spotykanej wirtuozerii instrumentacyjnej. Swietnie
obeznany z technikg instrumentacji, obdarzony fantazjag
kolorystyczng, dyrygujac swojg muzykg miat nadto okazje
do nieustannego rozwijania i weryfikowania swoich od-
kry¢ brzmieniowych. Oprécz Messiaena, trudno bytoby
znalez¢ w drugiej potowie XX wieku innego kompozytora,
ktory potrafitby wyczarowywac z orkiestry az tyle barw
co Lutostawski.

Witold Lutostawski

Rozmaitoscig kolorystyczng imponujg w jego utwo-
rach masywne tutti, grane przez caty zespot, ale z wiel-
ka pomystowoscig wynajdywat tez brzmienia dla matych
grup instrumentalnych. Mienig sie one subtelnymi bar-
wami, cho¢ nie brak w nich i wspoétbrzmien bardziej agre-
sywnych. Chetnie siegat po nietypowe zestawy instru-
mentéw, taczac np. ksylofon z harfg, celeste z kottami,
czy dzwony z fortepianem, czego rezultatem stawaty sie
brzmienia dotad niespotykane. Niezwyktym efektem spo-
tykanym w jego muzyce jest tez przechodzenie jednej
barwy w inng — jak w teczy. Osiggat to poprzez stop-
niowe wprowadzenie do gry pewnych instrumentéw i réw-
noczesne uciszanie innych.

Mtodsze pokolenie nie wyobraza sobie muzyki bez
rytmu —wyrazistego, powtarzalnego, ,tanczacego”. Tymcza-
sem kolejnym zrédiem oryginalnos$ci muzyki Lutostawskie-
go jest rytm zasadniczo odmienny, bo niezwykle ztozony
i wyrafinowany. Te bardzo skomplikowane rytmy gra sie
jednak stosunkowo tatwo, co wynika z wymyslonej przez
Lutostawskiego techniki, ktéra zyskata stawe pod niezbyt
moze szczesliwg nazwg ,kontrolowanego aleatoryzmu”,
cho¢ istote jej lepiej objasnia pojecie uzyte poczatkowo

przez samego Lutostawskiego — ,zbiorowego ad libitum”.
Polega ona na tym, iz muzycy grajg dzwieki o doktadnie
zapisanej wysokosci, ale w swobodnym rytmie, a nawet
tempie.

Zabieg ten pozwala orkiestrom uzyskiwaé rytmy
tak skomplikowane, ze przy uzyciu tradycyjnego zapisu
bytyby one niewykonalne. Podczas koncertu wykonanie
takich epizodéw wyglada inaczej niz muzyki notowanej
tradycyjnie. Orkiestra przestaje gra¢ pod dyktando reki
dyrygenta, odmierzajgcego wspodlny rytm dla catego
zespotu, bowiem pokazuje on teraz jedynie moment,
kiedy nalezy rozpocza¢ i skonczy¢ wykonywanie takich
»Swobodnych” partii. Minimalne réznice pomiedzy wyko-
naniami, wynikajace z faktu, iz poszczegodlni wykonawcy
za kazdym razem nieco inaczej realizujg swoje partie,
nie zmieniajg natomiast brzmienia samej muzyki, gdyz
muzycy grajg dzwieki o wysokos$ciach wybranych przez
kompozytora. O zadnej improwizacji nie ma wiec mowy.

Utwér wykonywany w sali koncertowej musi absor-
bowac¢ stuchaczy przez kilkanascie minut, albo i dtuze;j.
Sposréd rozmaitych strategii stosowanych przez Luto-
stawskiego, ktory jak rezyser planuje reakcje przysztych
odbiorcéw swego dzieta, wspomne o jednej, najbardziej
charakterystycznej.

W wielu rozbudowanych dzietach epoki pobeetho-
venowskiej Lutostawskiemu przeszkadzato to, ze punkt
ciezkoéci znajdowat sie az w dwdch czesciach — w pierw-
szej i ostatniej. Uwazat, Zze mogto to powodowac u stu-
chacza ,uczucie znuzenia, przecigzenia”. Ksztattujac for-
me swoich dziet, stworzyt wiec wiasny typ, o specyficznej
dramaturgii, bliskiej teatrowi i filmowi: cze$¢ pierwsza
stanowi jedynie przygotowanie i dopiero druga zawiera
tresci zasadnicze, tacznie z kulminacja.

Po raz pierwszy pomyst ten zrealizowat w Kwartecie
smyczkowym, tytutujgc czesci utworu w sposéb wyraznie
na nig naprowadzajacy: Introductory movement i Main mo-
vement. Podobny zamyst dramaturgiczny sugerujg nazwy
obu czesci Il Symfonii: Hésitant i Direct. Inne utwory, jak
Livre pour orchestre czy Novelette, zawierajg wprawdzie
wiekszg liczbe czesci przygotowawczych, jednakze ich
finat niezmiennie odznacza sie wyraznie powazniejszym
ciezarem gatunkowym.

Z podobng precyzjg jak brzmienie, Lutostawski ksztat-
towat réwniez przebieg czasu w swoich utworach, precy-
zyjnie wyliczajagc momenty wprowadzania zmian, relacje
dtugosci pomiedzy kolejnymi epizodami itd. Trudno w tym
momencie zbagatelizowa¢ fakt, iz przez rok byt studen-
tem matematyki, z ktorej zrezygnowat wprawdzie, by cat-
kowicie poswieci¢ sie muzyce, ale umiejetnosci zdobyte
w tej dziedzinie wiedzy znakomicie przystuzyty mu sie
jako kompozytorowi. Stosowat je konsekwentnie, wycho-
dzit bowiem z zatozenia, ze stuchacz — nawet podswia-
domie — wychwyci je.

Porzadek byt dla Lutostawskiego podstawg sensu
sztuki. Tworzyt wiec i przeksztatcat swoj Swiat dzwiekowy
z rozmystem, poswiecajac kazdemu dzietu dtugie mie-
sigce, a nawet lata pracy. Efektem stata sie sztuka bardzo
indywidualna, co z uptywem czasu styszalne jest coraz
wyrazniej. Lutostawskiemu udato sie stworzy¢ styl wtasny,
a przy tym od razu rozpoznawalny — najwyzsze osigg-
niecie dla tworcy tej epoki.
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