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Miejsce sztuk

Z BOGDANEM TOSZA,
dyrektorem Filharmonii Krakowskiej,

rozmawia MARIAN NOWY

Dyrektor Bogdan Tosza

fot. Michat Ramus

- W jednym z wywiadow powiedziat Pan,
ze ma talent do interdyscyplinarnosci. Tak tez wy-
nika z Panskiego wyksztatcenia i drogi zawodowej.
Jest Pan filologiem polskim, historykiem sztuki i re-
zyserem, przez lata kierowal Pan teatrami w Kato-
wicach i we Wroctawiu, wyktada Pan réowniez na Uni-
wersytecie Slaskim. Od pazdziernika ubiegtego roku
jest Pan szefem Filharmonii im. Karola Szymanow-
skiego w Krakowie. Dlaczego sktonit si¢ Pan obecnie
ku Polihymnii?

— Mdj zwrot w kierunku filharmonii jest decyzja,
aby pozostatg cze$¢ zawodowego zycia poswieci¢ temu,
co przez cate to zycie bylo moja pasja, a co w dojrzatych
latach udato mi sie zamieni¢ na bardzo powazne zajecie.
Pewna cze$c¢ tej decyzji wynika ze zmienionego stosun-
ku do teatru. Teatr — zwtaszcza
polski, ktéry znam dobrze — bar-
dzo sie teraz zmienit. Nie jest
to teatr, z ktérym mogtbym sie
utozsamiaé, zarbwno w sensie
repertuarowym, jak i formalnym.
To zupetnie inna scena niz ta,
na ktéra wstepowatem czter-
dziesci lat temu. Teatr byt wte-
dy miejscem bardzo powaznej
intelektualnej, $wiatopogladowej
rozmowy, ktérej podstawe sta-
nowita literatura dramatyczna.
Jego oblicze determinowaty ta-
kie nazwiska, jak Erwin Axer,
Zygmunt Hibner i grono fan-
tastycznych rezyseréw, z kto-
rych dla mnie najwazniejszy byt
Konrad Swinarski i jego sposob
traktowania literatury dramatu,
jako najwazniejszej czesci rezy-
serskiej wypowiedzi. Swinarski
twierdzit, ze dwa tysigce lat lite-
ratury dramatycznej to dosy¢,
aby znalez¢ nieograniczong ilos¢ miejsca dla wypowiedzi
rezyserskiej. Dzi$ wszystko sie zmienito, dramat nie jest
dramatem, wypowiedz rezyserska jest miejscem szo-
kowania i indywidualnej manifestacji. Rzadko sie zda-
rza, zeby rezyser chciat sie skomunikowa¢ z widownia.
Najkrécej mowigc — to nie jest miejsce, ktéremu chciat-
bym sie w tej chwili bez reszty poswiecic.

A muzyka cate zycie pozostaje mojg pasja. Miejsca
koncertowe byty w tym samym stopniu miejscami mojej
obecnosci co teatr, niezaleznie od tego, w jakiej czesci
Swiata sie znajdowatem. W teatrze spotykatem muzykow,
a muzycy spotykali mnie w filharmonii. Do takich pasjo-
natéw teatru nalezy na przyktad Krzysztof Jakowicz,
ktory bardzo szybko odnalazt mnie tu, w filharmonii, i ktory
— w przeciwienstwie do ré6znych zdumionych mojg de-
cyzjg — zadziwiony nie byt.

— Czy s jakies$ granice interdyscyplinarnosci?
Czy wspoéldziatanie kilku sztuk moze da¢ w efekcie
powstanie nowego gatunku?

— Kiedy wstepowatem do szkoty teatralnej, rezyse-
ra sprawdzano przede wszystkim w kategoriach inter-
dyscyplinarnosci. Jesli teatr jest syntezg wielu dyscyplin
artystycznych, to rezyser, ktory z natury jest przywddca
réznych artystow tworzacych przedstawienie, musi by¢
postacig interdyscyplinarna. W tamtych czasach tradycja
schillerowska rezysera, ktéry musi sie orientowac w lite-
raturze, w plastyce, w muzyce, w teatrze samym, byta
oczywista. To zresztg byto bliskie mojej naturze. Najpierw
studiowatem polonistyke, ktdrg determinowaty postacie
Ewy Miodonskiej-Brooks — wybitnego znawcy Stanista-
wa Wyspianskiego, i Jana Btonskiego — jednego z naj-
wybitniejszych badaczy literatury, cztowieka, ktory pisat
o literaturze wspoétczesnej, ale obok wielkiej eseistyki
pozostawit takze ksigzki poswiecone dramaturgom —
Witkacemu, Gombrowiczowi, Mrozkowi, Wyspianskiemu.
Dzieki Btonskiemu, ktéry bywat takze w Piwnicy pod Ba-
ranami, jezdzit do Laboratorium Jerzego Grotowskiego
i miat po prostu szerokie horyzonty, ta polonistyka byta
otwarta na co$ wiecej, niz samo badanie wersyfikacji
w dwudziestoleciu miedzywojennym...

Dosy¢ szybko poczutem jednak niedosyt i na czwar-
tym roku, réwnolegle z polonistyka, zaczatem studiowacd
historie sztuki, ktéra stata wéwczas na niezmiernie wy-
sokim poziomie, skierowana na wspotczesnos¢ i formy —
nazwijmy to — ,interdyscyplinarne”. Najwazniejszg posta-
cig wydziatu byt wéwczas jej szef — Mieczystaw Porebski,
zwigzany z Tadeuszem Kantorem i Grupg Krakowska,
co wplywato na otwarcie plastyki na inne formy. W ten
sposob na przyktad poznatem Adama Brinckena, dzisiaj
jednego z wazniejszych malarzy krakowskiej akademii,
ktory przygotowywat potem scenografie do mojego teatral-
nego debiutu.
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I w tym wszystkim jest jeszcze jaka$ ogromna ak-
tywnos¢ filharmonii i réznych innych miejsc w Krakowie
,do grania”. Niedawno zdatem sobie sprawe, ze jubileusz
obchodzi MW2, teatr instrumentalny Bogustawa Schaef-
fera. Zaangazowanie w te grupe ludzi teatru, z Mikotajem
Grabowskim i Janem Peszkiem na czele, plus ziote lata
Starego Teatru, lata siedemdziesiagte, to jest czas, kiedy
moje poczucie interdyscyplinarnosci sie konstytuuje. Inter-
dyscyplinarno$¢ uwazam za co$ naturalnego w psychice
rezysera i z tg Swiadomoscig rozpoczynatem zawdd.

W 1992 roku zostatem dyrektorem Teatru Polskiego
w Katowicach — jedynej polskiej sceny, ktéra nosi imie
Stanistawa Wyspianskiego, najwybitniejszego cztowieka
sinterdyscyplinarnego” w Polsce. W osobie Wyspianskiego
mamy bowiem dramaturga, malarza, cztowieka teatru,
przygotowujgcego kostiumy, a nawet ingerujgcego inten-
sywnie w warstwe dzwiekowg spektakli. Kiedy zostatem
dyrektorem teatru z takim patronem, zdatem sobie spra-
we, ze co$ musi z tego wynika¢. Wyspianski — jak go
potem opisat Schiller w czasopismie ,The Mask” Craiga
— byt pierwszym polskim twoérca o tak gtebokim poczuciu,
ze spektakl teatralny jest syntezg wielu dyscyplin arty-
stycznych. Pomyslatem, ze nadszedt moment, aby wro-
ci¢ do rozbioru tej syntezy. Zatozytem wiec trzy galerie
oraz trzecig scene, ktérg w duzym stopniu zdominowata
muzyka. Byta to scena w Malarni, dawnej sali inicjacji
lozy masonskiej, w ktorej po Il wojnie Swiatowej ulokowa-
no pracownie. Przestrzen te niezmiernie polubit Kwartet
Slaski, tam odbywaty sie koncerty muzyki kameralne;
Henryka Mikotaja Géreckiego, tam swoje prelekcje ilu-
strowane muzykg przedstawiat jeden z najwybitniejszych
kompozytoréow pokolenia Goéreckiego, juz wowczas
mieszkajgcy w Berlinie — Witold Szalonek. Tam réowniez
przez jeden dostownie dzien eksponowatem wypozy-
czony z Biblioteki Slgskiej oryginat kantaty masonskie;
Mozarta. To sg przezycia, po ktérych do dzisiaj mam
ciarki na plecach.

W duzej sali co poniedziatek wystepowata Opera
Slaska, ale byly tez zdarzenia okazjonalne, jak chociazby
koncert NOSPR z Januszem Olejniczakiem grajacym kon-
cert Liszta na naszym odnowionym Bdsendorferze pod-
czas wizyty prezydentéw krajéw Grupy Wyszehradzkiej.
Nigdy nie zapomne wieczoru zorganizowanegdo z inicja-
tywy Wandy Warskiej, ktéra zaanimowata kilku kompozy-
toréw, poczynajac oczywiscie od Andrzeja Kurylewicza,
przez Pendereckiego, Kilara, Preisnera do Géreckiego,
aby napisali muzyke do znanego wiersza Wyspianskiego
.Jakzez ja sie uspokoje”. Nikt jej nie odmowit, a Goérecki
zrobit co$ wyjatkowego. Zadzwonit do Wandy Warskiej,
mowiac, ze ,wyszto mu” 32 minuty suity na ten temat
i stawia jeden tylko warunek, ze przy fortepianie zawsze
musi siedzie¢ on sam, niezaleznie od tego, gdzie ten utwor
bedzie grany — w Paryzu, Pekinie czy w Pcimiu. | tak byto.
W kazdej z realizacji tego koncertu grat wiec Henryk
Mikotaj Gorecki. | taki koncert nie mogt nie by¢ grany
w Teatrze Slaskim imienia Stanistawa Wyspianskiego.

Tak rozumiatem teatr i swojg role jako dyrektora
teatru. Jesli teatr jest syntezg sztuki, to niech te sztuki
majg swoje miejsce w teatrze.

— Przez szereg lat zwigzany byt Pan z Krakowem
i teraz wraca Pan do tego miasta, by w widoczny
sposo6b wplynaé na ksztatt jednej z najwazniejszych
instytucji kultury, jaka bezsprzecznie jest Filharmonia
Krakowska. Jaka jest Panska wizja dziatalnosci tej
instytucji za kilka lat?

— To sq dwie perspektywy — jedna krétsza, druga
dtuzsza. Ta krétsza dotyczy budynku na Zwierzynieckiej,
natomiast ta dtuzsza — a jestem gteboko przekonany,
ze powstanie nowy budynek filharmonii i dla filharmonii
zacznie sie nowe zycie — to ulokowanie sie w budynku
przeznaczonym dla filharmonii, z wnetrzem, ktére bedzie
dostosowane do jej potrzeb, z nowymi mozliwosciami
technicznymi. Wreszcie — ulokowanie si¢ w nowej prze-
strzeni Krakowa. To jest wizja nowej przysztosci. Kazda
sala bedzie determinowata inny sposéb wykonawstwa —
widzimy to w przestrzeniach, ktére powstaty w Europie,
poczynajac od tej genialnej zaréwno pod wzgledem
architektonicznym, jak i odstuchowym w Filharmonii Ber-
linskiej.

Rozmawiamy w trudnym czasie, czasie porzadko-
wania filharmonii, jej probleméw finansowych, ale mam
nadzieje, ze ten proces nie bedzie dtugi i wkrotce za-
czniemy mysleé po prostu o samej muzyce, wykonawcach
i wzrastajgcym poziomie naszych zespotéw.

Z BOGDANEM TOSZA rozmawiat MARIAN NOWY
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