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Zamieszczamy odredakcyjny, lecz autoryzowany, skrét wystgpienia Autora na Konferencji Estetyka jako Metanarracja i Narracja,
ktora odbyta sie w Gdansku we wrzesniu 2012. Nie zaznaczamy opuszczen z oryginalnego tekstu i nie cytujemy literatury przedmiotu.
Architektura — bezposrednio lub posrednio — oddziatuje silnie i stale na nas wszystkich. Mysli Autora — architekta — moga by¢
pozywka dla naszych mysli (AMK).

Metanarracje architektury

J. KRZYSZTOF LENARTOWICZ

Projektowanie architektoniczne (jak tez i sama archi-
tektura — Matka Sztuk) jest dziedzing ztozona. Od innych
sztuk rézni je koniecznos¢ spetnienia wielu warunkéw nale-
zacych do réznych kategorii, od przyziemnych — fizycznych,
do transcendentnych — symbolicznych. W czasach starozyt-
nych kategorie te zostaty opisane przez Witruwiusza jako
Utilitas — spetnienie potrzeb, uzytecznosé, Firmitas — dajaca
bezpieczenstwo trwatos¢ oraz Venustas — tad przestrzen-
ny okreslony wizualnie. System, jakim jest kazdy budynek,
zostat skodyfikowany. Te trzy ponadczasowe kategorie po-
zostajg aktualne. Ponowoczesnos$¢ dorzucita do nich czwar-
ta: nawigzanie relacji z kontekstem, ktére obejmuje szeroko
traktowang Ekologie (relacje ze srodowiskiem przyrodniczym,
spotecznym, historycznym, wizualnym itp.). Kazda z wymie-
nionych kategorii zawiera wiele podkategorii — postulatéw
i warunkoéw szczegotowych. Spetnienie wszystkich w jedna-
kowym stopniu nie jest mozliwe, poniewaz w wielu przypad-
kach spetnienie jednych, praktycznie uniemozliwia realizacje
drugich.

Napisanie partytury projektu architektonicznego stawia
architekta przed koniecznoscig wyboru; oczywiscie wszystkie
cztery kategorie musi uwzgledni¢, ale musi tez ustali¢ hie-
rarchie waznosci i okresli¢, w jakim stopniu beda spetnione
poszczegolne warunki szczegoétowe. Niezaleznie od stopnia
spetnienia tych warunkoéw, dziatanie projektowe ma na celu
okreslong (zwykle pozytywna) zmiane ludzkich zachowan,
wplywa na bieg zycia oséb zwigzanych z dang realizacja.

*

Profile twércze mozna poréwnywaé, typologizowac.
Zauwazamy podobiefAstwa twérczosci realizowanej w tej sa-
mej epoce (w gotyku, baroku czy modernizmie), ale sg tez
cechy, ktoére taczg tworcow, niezaleznie od historii i mody.
Sa one bardziej zwigzane z osobowos$cig i wyksztatceniem.

Nastawienia w projektowaniu architektonicznym mozna
takze interpretowac jako narracje; indywidualne narracje kon-
kretnych tworcow, ktére splatajg sie w diugie, ponadczasowe
ciagi, nadindywidualne, czy tez inaczej: miedzyjednostkowe
tendencje w projektowaniu — metanarracje. Narracja, nada-
jaca charakterystyczne cechy scenariuszowi projektu, pro-
wadzi do fizycznej realizacji przestrzennego przedmiotu.
Ten za$ jest potencjalnym przedmiotem badania estetyki.
Nasuwa sie pytanie, czy mozna méwic o estetycznych aspek-
tach wyboréw w projektowaniu?

*

Ponizej przedstawiam d w a rodzaje podejscia do
projektowania architektonicznego. Sg one przeciw-
stawne, w pewnej mierze wyznaczajg tez dwie skrajne moz-
liwosci. Pomiedzy nimi, w wyznaczonych przez nie ramach,
miesci sie cata dziatalno$¢ architektoniczna, niekiedy przyna-
lezna do jednej z nich, kiedy indziej rownowazaca w sobie
obie i lezaca posrodku, najczesciej zas stanowigca nieuswia-
domiong przez samego autora mieszanke obu tendenciji.

Architektura. Metanarracja ,A”

Dominujace podejscie zwraca uwage w odbiorze
(a i w krytyce profesjonalnej) przede wszystkim na forme
zewnetrzng obiektu architektonicznego. To nastawienie ma
swoje oczywiste odbicie w dziataniu projektowym. Odpowiada-
jac na zapotrzebowanie, projektant cyzeluje forme. To poprzez
forme zewnetrzna, dzi$ nader realistycznie przedstawiang
w projekcie za pomoca wizualizacji komputerowej, przeko-
nuje do swego rozwigzania, niejednokrotnie ukrywajac man-
kamenty funkcjonalne i niedordbki. Rozumie swojg sztuke
jako sztuke formy i dgzy do jej doskonalenia. Mozna zapewne
te narracje nazwac klasyczng, ale nazwijmy jg Architektura,
z duma pisang duza literg ,A”. Jezyk angielski pozwala na
zwiezte zdefiniowanie takiego postepowania jako dziatanie
from without (od zewnatrz). Dla projektanta, Architekta przez
duze ,A’, demiurga, wszechwiedzacego eksperta, wazna jest
obudowa, w ktérej, po ustaleniu zewnetrznej karoserii, ,,upycha”
wewnetrzne funkcje, w sposéb dlan mniej istotny. Jego dzia-
tanie przebiega z géry na dot (top-down). Wielu nie poszu-
kuje juz piekna, ktdra to kategoria wyszta z mody, a skupia sie
na okreslaniu samej formy, stad niejednokrotnie — byle ja-
kiej. Koncentracja na formie wtasnego dzieta odwraca uwage
od otoczenia, ktére staje sie obojetne.

Mowimy: tadny budynek”, ,piekna nowa szkota”.
Nie wznosimy zachwytéw w rodzaju: ,A céz to za wspaniate
rozwigzanie funkcjonalne!” (przynajmniej bardzo rzadko).
Funkcji, a najczesciej i konstrukcji — jako takich — nie widag.
Komfort rozwigzania funkcjonalnego mozemy odczué, pra-
cujac, odpoczywajac lub po prostu przebywajgc wewnatrz;
nie zawsze jesteSmy w stanie oceni¢ jako$¢ rozwigzania
planu budowli. O fadnej, moze raczej eleganckiej, czy ,nieby-
watej konstrukcji” pomysli tylko konstruktor, a nie przecietny
odbiorca.

Budowanie. Metanarracja ,, B”

Z drugiej strony mamy podej$cie do architektury i jej
projektowania, ktére podnosi prymat innych niz forma kate-
gorii. Pominmy konstrukcje, ktéra ma sie najlepiej, kiedy to,
co ogladamy, jest wylacznie ustrojem nosnym, jak most
o duzej rozpietosci, ktéra wymusza podporzadkowanie pra-
wom fizyki (ergo Natury) i nie dopuszcza gierek formalnych.

Zauwazmy sposob podejscia o réwnie dtugim rodowo-
dzie, jak ten omowiony powyzej, chociaz przez cate wieki
nie byt zauwazany, nie miat swojej teorii. Traktowany jako
pozbawione cech sztuki dziatanie oséb niewyksztatconych,
nie mogt budzi¢ zainteresowania prawdziwego tworcy, tj. Ar-
chitekta, nie byt tez godny uwagi krytyka. Polegat na czystym
pragmatyzmie.

Poczatkiem dziatania projektanta jest problem we-
wnetrzny, réznie rozumiana funkcja (ktéra moze by¢ takze funk-
cja symboliczng). Jest to dziatanie from within (od wnetrza).
Nic nowego — Lao-Tse przed wiekami zwrécit uwage na to,
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ze w wazie nie jest istotna jej forma widzialna, ale pustka
w $rodku. Projektowanie jest traktowane jako proces po-
szukiwania, rozpoczynajacy sie od rozpoznania otoczenia
(kontekstu), analizy potrzeb, préby poznania problemoéw,
przede wszystkim spotecznych, takze sSrodowiskowych.

Oznacza to dawniej i dzisiaj eksperymentowanie w da-
zeniu do tego, aby budynek dziatat dobrze, dobrze odpowiadat
na okreslone zadanie, dla ktérego jest wznoszony, z wyko-
rzystaniem dostepnych mozliwosci i srodkéw oraz zgodnie
z prawami natury.

Forma zewnetrzna bedzie wynikiem rozwigzania proble-
mu wewnetrznego; wynikiem niejako automatycznym, a nawet,
zgodnie z wypracowana juz teorig, wiasnie automatycznym.

Projektant — Budowniczy, bardziej niz Tworca, czuje sie
rzemie$lnikiem w swoim zawodzie. Za to chetnie ekspery-
mentuje: czy to z zastang substancja, czy z przysztym uzyt-
kownikiem (o ile ten bedzie na to przygotowany). Mozna te
narracje nazwac¢ Naturalng, jednak w kontekscie omoéwionej
wyzej narracji Architektury (,A”), nazwijmy jg Budowa-
niem (,B”), przy czym nie chodzi tu o sktadanie cegty jednej
na drugiej, ale o ogolnie rozumiany proces twoérczy, polega-
jacy na dodawaniu, przechodzeniu logicznej Sciezki w strone
catosci.

Punktem wyjscia w projektowaniu rozwigzan funkcjo-
nalnych powinna by¢ Natura, a ta nie lubi pospiechu. Jesli
myslimy nie o samym budynku, jesli zamierzamy architek-
turg wspomaga¢ budowe spoteczehnstwa obywatelskiego,
czy tez nawet akceptujemy dzisiejszy kolektywny indywidu-
alizm, to wiemy, ze dialog spoteczny wymaga czasu, bardzo
wiele czasu... To spowolnienie wydaje sie charakterystyczne
dla narracji Budowania.

Budowanie w omawianej tu postaci moze oznaczac¢
wiele réznych sposobéw dziatania. Nalezg do nich: studium
Natury i jej nasladowanie; eksperyment materiatowy; budo-
wanie wizji; aleatoryzm; swoboda formowania, wynikajgca
z funkcji i rozwazan konstrukcyjnych, a nie dywagac;ji este-
tycznych; dialog spoteczny (dzielenie sie decyzjami z przy-
sztymi uzytkownikami); a takze wykorzystanie afordancji —
dostepnych sytuaciji, ktére czesto oznacza recykling — adapta-
cje gotowych obiektédw (w narracji Architektury oznaczatoby
to rezygnacje z tozsamosci tworczej).

Mozna zasygnalizowaé, ze o ile wczesniej i nadal domi-
nuje tendencja Architektury — Grand Architecture — to obecnie
daje sie zauwazyC stopniowo rosngce znaczenie postawy
Budowania, a to w zwigzku z globalnymi tendencjami zwro6-
cenia wiekszej uwagi na zagadnienia ekologiczne i na za-
chowania réwnowagi w rozwoju.

*

Budowanie to inny sposéb wyobrazania: myslimy o we-
wnetrznym dzianiu sie, a nie o bryle. To wnetrze — jako struk-
tura funkcji, przebieg proceséw codziennego metabolizmu,
zycia i pracy ludzkiej — ma by¢ wyrazone w formie adekwat-
nej do swojej istoty; nie moze by¢ zamykane w obudowie
ustalonej z goéry zewnetrznej Formy.

Piewca formy otwartej, otwartej na nowe elementy spoza
pierwotnego systemu, na zmiany, na uptyw czasu, byt Oskar
Hansen. Sformutowat on witasna teorie Formy Otwartej. Niech
nas stowo ,forma” tutaj nie myli, w teorii otwarto$¢ oznacza
wewnetrzny ferment. Narracja, tutaj zwana Budowaniem, naj-
czesciej okreslana jest w literaturze jako ,architektura orga-
niczna” (organic). Ta za$, wedtug historykéw architektury, miata
w XX wieku trzy odmiany zwigzane z jej twércami: Frankiem
Lloydem Wrightem, Hugonem Haringiem i Alvarem Aalto.

*
Partycypacja jako idea jest charakterystyczna dla nar-

racji Budowania. Projektowanie z uzytkownikiem / ze spote-
czenstwem to takze dyskusja bardziej o tym co? (funkcja),
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niz jak? (forma). Sformutowania teoretyczne powstaty dosc
niedawno. Sama idea partycypacji dzi$ w architekturze jest
powszechnie znana, chociaz praktyka tego sposobu jest bar-
dzo ograniczona z réznych powodéw, w tym oporu i sity
tradycji narracji ,Architektury”. Ale tedy wiedzie droga do es-
tetyki spoteczenstwa obywatelskiego. Budowniczy nie ma
ambicji projektowania wszystkiego od nowa.

*

Przetom wieku XXI zaznaczyt sie dla architektury rozwo-
jem mozliwosci projektowania dzieki postepowi w dziedzinie
technik komputerowych. Z jednej strony zwiekszajg sie moce
obliczeniowe, z drugiej pisane sga nowe, bogatsze, zapewnia-
jace wieksze mozliwosci dziatania programy komputerowe.
Mozliwosci wspotczesnego komputera sg wykorzystywane
w warsztacie projektowym. Zapewniajg wiekszg swobode
ksztattowania. Komputer pozwala tez na przyspieszenie pro-
cesu przygotowania projektu, utatwia go. Wspomagane kom-
puterowo projektowanie dostarcza informacji o konstrukcyj-
nej racjonalnosci i zacheca do poszukiwania nowych form.
To jakby dalej posuniete wykorzystanie praw Natury.

Architektura przejmuje osiggniecia innych dziedzin na-
uki i techniki. Architekci starajg sie obserwowa¢ dokonania
w innych dziedzinach ludzkiego myslenia i badan, pojawiajg-
ce sie w jezyku filozofii, polityki, zurnalizmu. Tak byto z de-
konstrukcja, ktérg intensywnie eksplorowano w architekturze,
tak jest nadal, jesli chodzi np. o postepy w biologii. Mecha-
nizm wzrostu, zmiany, opanowany praktycznie przez Przy-
rode, fascynuje i sktania do prob przeniesienia ewolucyjnych
mechanizmoéw biologicznych na grunt architektury. Wcigz
jednak niewielu odwaza sie na innowacyjne rozwigzywanie
potrzeb i wspomaganie przecietnego obywatela.

*

Podsumowujac przedstawione tresci:

o Dwa sposoby podejscia do projektowania architekto-
nicznego — ,Architektura” i ,Budowanie” — rzutujg na
konkretne projekty architektoniczne budynkéw czy ze-
spotoéw urbanistycznych.

e Sposoby podejscia do projektowania moga by¢ trakto-
wane jako narracje indywidualne poszczegodlnych twor-
céw. Pokrewne charakterystyki wystepujg u tworcow
niezaleznie od czasu historycznego ich dziatalnosci.
Ta ponadczasowos¢ pozwala taczy¢ te indywidualne
narracje w metanarracje o dtugim trwaniu.

e Mozna twierdzi¢, ze metanarracja ,A” pod wzgledem
struktury formy jest zwigzana bardziej z formami spo-
istymi, zas metanarracja ,B” — z formami swobodnymi.

o W sensie ilosciowym, wielkosci produkcji architekto-
nicznej, dominowata zawsze trudna do rozwarstwie-
nia mieszanka tych dwoch podej$é do projektowania,
w roznych proporcjach ,A” i ,B” — jakies: ,AB”.

e Przez wieki, do niedawna wyraznie przewazata nar-
racja ,A”. W okresie najnowszym, okresimy go jako
przetom XX i XXI wieku, emancypuje sie réwnie po-
nadczasowa narracja ,B”, a to, jak sie wydaje, w zwigz-
ku z ogolnie coraz bardziej akceptowanymi zasadami
ekologii i demokracji i dzieki postepom w naukach bio-
logicznych, a takze rozwojowi technik komputerowych.

e Pytanie, czy narracja ,B” osiggnie przewage nad nar-
racjg ,A”, pozostaje otwarte. Mozna stwierdzi¢, ze za-
lezy to od nauczania (i uczenia sig) i ze przecietny
obywatel jest zainteresowany jako$cig zycia bardziej
niz nowomodnymi ikonami. Mozna tez za Markiem
Budzynskim postulowac: ,Budowla powinna wewnatrz
tworzy¢ warunki do specyficznych proceséw w niej sie
toczacych, a na zewnatrz powinna podtrzymywac zycie
Przyrody z jednej strony i zycie zbiorowosci z drugiej”.
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